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una operazione caratterizzata da mancanza di vere motivazioni culturali e
di singolare ¢ sconcertante disinvoltura.

Gaerano Miarerrr MAriang

Varia

INTERESSANTE documentazione iconografica di edifici scomparsi o successi-
vamente modificati, oltre ad una precisa descrizione dei costumi quotidiani
della Roma dei primi decenni dell’Ottocento, & il volume Le chiese di Roma
negli acquarelli di Achille Pinelli a cura di BruNo Brizzi con testi di Liriana
BarroeERO € DaNIELA GALLAvOTTI ‘CAVALLERO, Carlo Colombo editore, Roma
1985. L’attivita di Achille Pinelli, figlio del famoso pittote Bartolomeo, & da
circoscrivere ad un trentennio (nacque infatti nel 1809 circa e mori nel 1841);
il nucleo principale della sua produzione, quasi esclusivamente opere su carta
di soggetto romano, & costituito da citca duecento acquarelli conservati, in se-
guito alla fortunata acquisizione di tre collezioni, — Tommasi, Bildt, Pecci
Blunt — al Museo di Roma. Acquarelli che, seppur gid presentati nelle esposi-
zioni romane del 1942, 1968, 1976, vengono qui per la prima volta pubblicati
in una monografia esaustiva articolata come un catalogo nel quale, dopo una
breve introduzione sulla vita e sull’attivitd dell’artista e un saggio storico di
Bruno Brizzi su « Roma durante il regno di Gregorio XVI », sono riprodotti
gli acquarelli in tavole a colori, divisi in tre sezioni — chiese di Roma, conser-
vatori, monasteri ecc.; soggetti diversi — seguono le schede di catalogo che,
dopo le consuete indicazioni (dimensioni, numero di inventario, eventuali fir-
me, data ed iscrizioni) forniscono una breve ed essenziale storia di ogni edificio
e possono quindi essere una preziosa guida alla conoscenza della Roma del
passato.

Gli acquarelli di Achille Pinelli costituiscono un nucleo tematicamente e
cronologicamente omogeneo, compreso tra il 1832 ed il 1835, il cui sopgetto
prevalente @ — come gid notato — l'illustrazione di chiese o edifici religiosi
calati in un contesto di quotidianitd minuta che in alcuni casi supera la vera e
propria descrizione delle architetture, spesso liberamente interpretate, con
vistose deformazioni proporzionali e curiose alterazioni di particolari.

La prevalenza di raffigurazioni di edifici del rione Monti — uno dei pil
alterati negli ultimi cento anni e per il quale quindi le opere del Pinelli assu-
mono l'importanza di una fonte storico-documentaria — rispetto a quelle di
altri rioni, ha fatto supporre agli autori che lartista volesse trasporre grafi-
camente la contemporanea guida di Antonio Nibby (Roma nell'anno 1838,
Roma 1839-1841), Dal punto di vista artistico la vena di Achille non fu alla
altezza di quella del padre, i suoi acquarelli sono spesso qualitativamente piut-’
tosto modesti. A incertezze spaziali e compositive, si accompagnano un segno
gracile e un uso del colore non sempre ben calibrato. Non mancano tuttavia
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esempi nei quali le composizioni raggiungono una loro compiutezza con risul-
tati formalmente apprezzabili. Raggiungimenti in questo sensc esemplari sono
gli acquarelli dedicati a S. Lorenzo fueri le mura (riprodotto anche in coper-
tina) o a S. Maria in Trastevere o, ancora, ai Ss. Michele e Magno dove il
colonnato berniniano perde la sua dimensione monumentale per divenire il
contenitore di attivitd quotidiane popolari,

Una maggiore dipendenza dall’arte di Bartolomeo & invece evidente nelle
scene popolaresche e di genere, nelle quali, come annotano i curatori del volume,
in qualche caso si sfiora la contraffazione. Diversamente che nelle vedute dove
sono protagoniste architetture, benché rapportate al tono popolare e modesto
dei personaggi che le animano, nelle scene di genere il monumento illustre viene
ridotto ad un fondale prospettico spesso sommariamente suggerito. In alcune
di queste scene — quella che si riferisce a S. Bonosa in Trastevere con il padre
cappuccino che distribuisce la minestra ai poveri o quella in cui due popolane
litigano furjosamente davanti a S. Lorenzo in Piscibus sotto gli occhi di due
giovani sacerdoti — Achille esprime al suo meglio la fresca vena narrativa che
costituisce il carattere pit apprezzabile della sua attivitd di illustratore.

Puntuale guida della villa Aldobrandini a Frascati, eretta da Giacomo
della Porta tra il 1598 e il 1602 per il cardinal Pietro Aldobrandini, nipote
di Clemente VIII, e continuata da Carlo Maderno e Giovanni Fontana nel
1604, & il volume di Luier Devori, Campagna romana vivae. Le ville Tuscola-
ne. La villa Belvedere Aldobrandini, pubblicato dalla Poligrafica Laziale nel
1984 per I'Associazione Tuscolana « Amici di Frascati »,

L’opera — dopo una breve storia della famiglia Aldobrandini dal X secolo
fino all’attuale proprietario, il principe Camillo, — descrive puntualmente la villa,
il giardino, il « teatro delle acque ». Il volume & ricco di numerosissime foto,
in bianco e rero e a colori, che costituiscono uno dei maggiori pregi dell’opera
insieme alla puntuale descrizione delledificio, dal monumentale ingresso del
Bizzaccheri alla strana sala del Parnaso, retrostante il teatro delle acque, con
il particolarissimo gruppo scultoreo in legno policromo raffigurante Apollo, Ie
nove Muse ed il cavallo Pegaso. :

Attualmente della villa Aldobrandini & visitabile solamente il parco, ricco
di terrazze, grotte, statue, giochi d’acqua nascosti tra i lecci; la zona pid bella
si estende alle spalle del palazzo sul pendio del colle. Qui & la parte pitt na-
scosta e preziosa del complesso: la facciata posteriore, articolata su tre log-
giati di cui quello in mezzo con trifora alla serliana e, di fronte, lo scenogra-
fico teatro delle acque costituito da una grande esedra nella quale si aprono
nicchioni con fontane e statue. Le belle illustrazioni ¢i mostrano inoltre gli af-
freschi con storie bibliche del Cavalier d’Arpino delle sale del primo piano
ed il busto bronzeo con decorazioni dorate raffigurante il pontefice Clemen-
te VIII del fiorentino Taddeo Landini. '

Il quattordicesimo volume del Lanmario Romano, pubblicato dai fratelli
Palombi Editori, Roma 1985, ha per oggetto i Palazzi municipali del Lazio.
Anche in questa pubblicazione il Gruppo culturale di Roma e del Lazio per-
segue quell'intento, gid evidenziato nei precedenti volumi della serie e soprat-
tutto in quelli pid recenti, di contribuire alla maggiore conoscenza, tutela e
valorizzazione del patrimonio storico-monumentale di quel Lazio, cosiddetto mi-
nore, perché spesso soffocato dalla presenza schiacciante di Roma.

Accanto quindi a I palazzi capitolini, sede comunale del Popolo roma-
no di ARMANDO RAVAGLIOLI nel quale si narra la storia di uno dei pid fa-
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mosi palazzi municipali del mondo, dal éebularium romano all’assetto dato
da Bonifacio VIII nel 1299 al palazzo senatorio, dalla costruzione delle torri
angolari sotto Bonifacio IX nel 1400, Martino V nel 1427, Nicold V nel 1453,
alla nuova fase edilizia inaugurata da Michelangelo sotto Paclo III Farnese
ed alla creazione del Museo Capitolino e della Protomoteca, trovano spazio
altri 35 comuni divisi in sei gruppi corrispondenti alle pilt importanti divi-
sioni geografiche della regione. Tutti questi edifici hanno una loro fisionomia
storica che li lega alla vita della cittd; la maggior parte sono pervenuti alle
amministrazioni comunali da famiglie gentilizie, spesso celeberrime casate ba-
ronali, che hanno lasciato la loro impronta nel Lazio, gli Anguillara, gli Anni-
baldi, gli Orsini, i Savelli, i Caetani, i Colonna, in lotta fra loro e con il pa-
pato per la supremazia feudale nelle zone di loro influenza, o le famiglie di
pili recente nobiltd pontificia come i Boighese e i Barberini. Una delle zone
pit ricche da questo punto di vista & certamente la Ciociaria: ad esempio il
palazzo comunale di Anagni, costruito intorno al 1163, come variazione sulla
tipologia del nordico Broletto, & caratterizzato da un grande portico retto da
otto ardite arcate a tutto sesto che collegano due corpi di fabbrica almeno
in parte preesistenti, Il palazzo era originatiamente caratterizzato anche da
una scalinata che collegava la sala del primo piano con la piazza principale
della cittadina, Ja « platea communis», sul lato nord dell’edificio. Questo pa-
lazzo comunale subi numerosi restauri nel 1261, nel 1306, nella prima meta
del Settecento, ed un rifacimento quasi completo niel 1925-6: a quest™ultimo
restauro si devono le tre bifore sulla facciata secondaria.

Illustre municipio fin dal tempo romano & il comune di Arpino, di fron-
te all'attuale sede si pud infatti situare l’area dell’antico foro, in cui con-
fluivano il cardo ed il decumano, ed in rapporto al quale erano il centro am-
ministrativo, quello religioso ed il mercato. Nel periodo medioevale la' citta
appartenne 2 numerosi feudatari stranieri per cui gli organismi locali pilt im-
portanti erano la Curia e 1'Universitas, entrambe con sede nella chiesa di
S. Michele Arcangelo. Solo nel XVII secolo abbiamo la prima menzione di
un palazzo ducale appartenente alla famiglia Boncompagni-Ludovisi e prospi-
ciente la piazza; nel 1719 con l'abolizione della feudalitd ledificio passd al
demanio regio e nel 1811, 'sotto Gioacchino Murat, venne istituito il Consiglio
comunale. A partire da questa data si avvid un vasto programma di sistema-
zione edilizia che vide anche la costruzione di una nuova facciata. E da ricor-
dare che attualmente il municipio ospita il ricco Museo archeologico comunale
che conserva il consistente nucleo di ex voto riferibili al santuario di S. Ama-
sio (ITI-I sec. a. C.}. .

I Lunario romano 1986 (Fratelli Palombi Editori, Roma) in coincidenza
con I’Anno Europeo della Musica, ha per tema Musica e Musicisti nel Lazio.
I contributi, opera di famosi musicologi oltre che degli illustsi soci del Grup-
po culturale di Roma e del Lazio, si articolano in tre gruppi: il primo sul-
le istituzioni musicali a Roma e nel Lazio; il secondo con articoli che spazia-
no dal Medioevo al Settecento, fra i quali si segnalano quello di GAETANO AN-
DRISANI sui tre Exultet di Gaeta, databili fra il X e il XII secolo, manoscritti
importanti sia dal punto di vista della storia dell’arte medioevale che di quel-
lo del canto liturgico popolare del tempo; e quello di JoNaTHAN P. COUCHMAN,
Musica nella Cappella di Palazzo Altemps a Roma con documenti e notizie che
avvalorano lipotesi, pitt volte avanzate dagli storici, circa la fioritura di una
cappella musicale voluta da Giovanni Angelo Altemps all’inizio del Seicento.
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Per il culto di un antico martire il duca fece decorare una splendida cappella,
la ‘dotd di un grande organo e mantenne un organico al suo servizio che nel
1608 contava non meno di dodici elementi. Giovanni Angelo Altemps com-
missiond inoltre la revisione di responsori monodici e almeno duecento compo-
sizioni al musicista Felice Anerio, la maggior parte di queste composizioni si
conservano unicamente grazie ai manoscritti della cappella. Si pud ritenere che
le scoperte presentate nell’articolo apportino un notevole contributo alla cono-
scenza del patronaggio musicale a Roma all’inizio del Seicento.

La terza parte del volume presenta contributi di carattere storico musi-
cale su opere ¢ musicisti fra Otto e Novecento. E inoltre necessario segna-
lare I'ampio articolo di carattere prettamente storico di GIUSEPPE LADISPOTO
dal titolo Da Confraternita dei Musici di Roma ad Accademia nazionale di
S. Cecilia. Le sedi, che si ricollega al IV centenario della grande istituzione
romana. La Confraternita dei Musici di Roma fu fondata da Giovanni Pier-
Iuigi da Palestrina a metd del Cinquecento ed ebbe la sua prima sede nel
Pantheon insieme alla Congregazione dei Virtuosi, che raccoglieva npittori,
scultori ed architetti, successivamente — nel 1622 — fu trasferita nella chie-
sa di S. Paolino alla colonna, nella zona ora occupata da palazzo Wedekind,
verso I'angolo con via della Colonna Antonina e quindi nella chiesa della Mad-
dalena (1663), poi a S. Carlo ai Catinari {1685) dove la Confraternita acquistd
anche il patronato di una cappella la cui progettazione fu affidata a Carlo
Rainaldi e la decorazione ad Antonio Gherardi, al quale si deve anche la
pala d’altare raffigurante la santa protettrice Cecilia.

Con la soppressione delle confraternite religiose anche questa congrega-
zione sparl per un trennio, fino al 1830 quando Pio VIII concesse un Breve
che confermava tutte le sue prerogative e previlegi.

I’esigenza di fare musica anche al di fuori delle istituzioni promosse dal
Vaticano faceva nascere nel 1821 [I’Accademia Filarmonica romana con
sede prima in palazzo Del Bufalo, poi in quello Giustiani e quindi in gquello
Lancellotti a piazza Navona. Nel frattempo per le riunioni accademiche della
Confraternita dei Musici era diventata insufficiente la chiesa di S. Carlo ai
Catinari — dove peraltro ancora oggi I’Accademia celebra ufficialmente la fe-
sta della santa protettrice —, la sede venne quindi traslocata dapprima in un
appartamento in piazza San Salvatore in Laurc 13 e poi nel palazzo camerale
di via Ripetta, chiamato il Ferro di Cavallo, dove, nel 1870, la Confraternita
— ormai detta Accademia Nazionale di Santa Cecilia — istitul anche i primi
corsi d’insegnamento gratuito. Solo nel 1876 la prestigiosa istituzione trovd
la sua definitiva sede nelledificio. dell'ex monastero delle Suore Orsoline
posto fra le vie Vittoria e dei Greci.

Sempre promosso dal Gruppo culturale di Roma e del Lazio e stampato
dai Fratelli Palombi, & uscito nel 1985 il volume Alberghi, caffé, balconi a
Roma di Bruno PALMA, raccolta di articoli pubblicati in tre successive fasi,
tra il 1977 ed il 1981, su il quotidiano romano « Il Tempo » di cui l'autore
¢ dal 1945 redattore. -

Il volume vuole essere una storia di- costume della Roma minore, vista
attraverso tre punti di osservazione previlegiati: gli alberghi, i caffé ed i bal-
coni. Tra gli articoli pilt interessanti si ricordano quelli sugli alberghi del So-
le, che & il nome pitt comune delle antiche locande di Roma, unc in via del
Biscione, a un passo da piazza Campo dei Fiori e un altro a piazza della Ro-
tonda, entrambe della metd del Quattrocento; quello sull’antico caffe Ronzi e
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Singer in piazza Colonna chiuso nel 1978; difronte al quale si esibiva la fa-
mosa banda del Maestro Alessandro Vesella tra il 1895 ed il.1925; e infine
quello sul balcone di Montecitorio sul quale, nella seconda metd del Sette-
cento, venivano fatte le estrazioni dei numeri del Lotto su cui sovraintendeva
la Camera Apostolica. .

Seguendo la gii collaudata formula della guida di Roma attraverso i suoi
antichi 14 rioni, MAURO QUERCIOLI pubblica, per la Newton Compton Edi-
tori, Roma 1985, Le forri di Roma. La nostra citta, al pari delle altre italia-
ne, vide sorgere nel Medioeve numerose torri, simboli eclatanti del contrasto
che divideva i cittadini e dell’esigenza di difesa.di ogni fazione. La presenza’
del papa, espressione della potenza non di una comunitd religiosa ma di un
clan, non poteva non accentuare quella disgregazione del potere e la conse-
guente trasformazione della cittd in un unico grande campo di battaglia, in
cui brulicavano le torri. Finito il medioevo queste torri divennero parte inte-
grante di alcuni edifici di abitazione civili in cui vennero inglobate; altre fu-
rono abbattute con il prosieguo del tempo.

Uno dei rioni pil ricchi di torri fu certamente il Monti che &, fra le al-
tre cose, uno dei quartieri di Roma pilt alterati negli ultimi cento anni. L’au-
tore ne ricorda le torxi pilt famose come quelle delle Milizie e degli Annibaldi
che ancora si possono ammirare svettanti tra le strette strade di questo quar--
tiere; e quelle ormai scompatse, come la Manilia o la Bona che, eretta duran-
te il pontificato di Innocenzo III, sorgeva nei pressi dell’obelisco di piazza
San Giovanni in Laterano, o, ancora, quella dei Brancaleoni che, fra il Latera-
no e porta Asinaria, completava l'assetto delle locali mura Aureliane; oppure
la torre dei Palombara che sorgeva sul luogo dell’attuale palazzo delle Casse -
di Risparmio postali in piazza Dante, di proprietd di quel marchese Massi-
miliano Palombara che volle raffigurare le sue esperienze negromantiche sulla
famosa Porta Magica dei cosiddetti « Trofei di Mario » nel giardino di piaz-
za Vittorio. '

Sempre per la Newton Compton editori, Roma 1984, FaBro MARTINI e
STEFANIA NARDINI hanno pubblicato Roma nascosta il cui sottotitolo Una
guida spigliata e stimolante alla riscoperta degli insospettabili tesori di una
Roma troppo spesso inaccessibile suona come un programma. Gl autori mos-
si dal desiderio di uscire dai circuiti turistici di massd, tracciano una mappa
dei- tesori meno noti della cittd, fornendo, oltre ai consueti dati storici ed ar-
tistici, orari, indirizzi di associazioni o di privati ai quali rivolgersi per accede-
re a questi capolavori. Del volume, riccamente illustrato con riproduzioni di
stampe antiche, si ricorda la descrizione della chiesa di Santa Maria della Pace,
tempio che nei secoli passati era frequentatissimo nelle funzioni domenicali
tanto da rendere necessario, nel Seicento, una modifica alla pianta, restauro
operato da Pietro da Cortona sia per ragioni votive, come invocazione di pieta
e di pace (si ricorda la tradizione tipicamente romana per la quale gli sposi
novelli dovrebbero ascoltate qui la prima messa dopo il matrimonio per pro-
piziarsi una futura pace familiare), sia per facilitare alle carrozze l’avvicina-
mento all’ingresso della chiesa. Le strade di accesso all’edificio erano infatti
tre: quella proveniente da via di Tor Mellina e i due vicoletti che collegava-
no la chiesa con via dell’Anima e via dei Coronari. Questi ultimi erano sbar-
rati da colonnine perché non vi era spazio sufficiente per Iincrocio di due
carrozze né per una comoda marcia indietro. Non essendo possibile fare ma- -
novra davanti alla chiesa si doveva scendere di carrozza e percorrere a piedi
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via di Tor Mellina. Per sbloccare questo problema di viabiliti — forse tra
i primi di questo genere postisi a Roma — larchitetto, arretrando le faccia-
te dei palazzi laterali, la cosiddetfa casa delle vedove e palazzo Gambirasi
— crea uno spazio a tenaglia, nel cui centro prospettivo projetta il monumento.
Ci si trova quindi difronte ad una quinta scenografica con la facciata barocca,
preceduta dal pronao semicircolare a colonne doriche binate al centro, e dei
fondali laterali ad esedra nei quali si aprono degli archi di passaggio. Anche
questo straordinario monumento romano, come gli altri ricordati nel volume,
& visibile solo raramente: la chiesa & infatti visitabile solamente la mattina
durante  'unica funzione che si celebra in tutta la giornata, ciod la messa
delle 7.

Un altro inaccessibile tesoro romano & certamente il cosiddetto Bo-
sco Parrasio il cui ingresso si apre su via Garibaldi, poco pit a nord di
porta Settimiana. Questo giardino fu allestito, grazie ad una -donazione del
re di Portogallo Giovanni V, per le riunioni della famosa Accademia del-
PArcadia fondata alla fine del Seicento dal Crescimbeni ed alla quale aderi-
rono molti letterati del tempo che si riunirono, dapprima, nel palazzo Cor-
sini alla Lungara, allora residenza della Regina di Svezia. Il Bosco Parrasio
— il cui nome ricorda la localitd greca sacra ad Apollo — si sviluppa su tre
piani a ridosso della palazzina dell’Accademia eretta da Giovanni Azzurri; la
facciata concava, ad esedra di stile neoclassico, & spartita da semicolonne dai
curiosi capitelli egizianeggianti ed & preceduta da un piccolo anfiteatro per le
riunioni sui lati del quale sono riportate le antiche leggi dell’accademia det-
tate dal Gravina e liscrizione commemorativa dell’arcade Neandro Eracleo,
il nome pastorale assunto dal pontefice Leone XIII (1878-1903),

Interessante volume di carattere storico, ricco di notizie desunte da ma-
noscritti e documenti d’archivie, di cul molti riportati in appendice, & Ti-
berio Pacca. Cardinale mancato di NiccoLd DEL RE pubblicato dai Fratelli
Palombi Editori nella serie « Antiquaria collezionismo », Roma 1984,

Tiberio Pacca era il nipote del potentissimo cardinale Bartolomeo, pro-
segretario di Stato del pontefice Pio VII, ricordato nella storia della legisla-
zione artistica per essere stato il primo promulgatore di una legge che fre-
nasse |'esodo delle opere d’arte italiane all’estero: il cosiddetto editto Pacca
del 1817, Durante il periodo di occupazione francese il cardinale segui le sor-
ti del pontefice rimanendo per quattro anni prigioniero nel forte di San Carlo
a Fenestrelle in Piemonte. Tiberio Pacca, nato a Benevento nel 1785 da un
fratello del cardinale, trascorse la sua fanciullezza a diretto contatto con lo zio,
tanto da seguitlo nell’esilio piemontese. Di tale sacrificio ricevette perd presto
i proventi: immediatamente dopo la restaurazione dello Stato pontificio inizid
la sua celebre carriera politica, nel breve giro di sei anni raggiunse infatti 1'al-

. td carica cumulativa di Governatore di Roma e Vice-Camerlengo di Santa Ro-

mana Chiesa (1814-20), a cui venne poi ad unirsi quella di Direttore generale
di Polizia, preludio peraltro al cardinalato, carica a cui non giunse mai perché
nell’aprile 1820 fu costretto a fuggire da Roma per non essere imprigionato in
Castel S. Angelo con la grave imputazione di aver falsificato la firma del Car-
dinale Segretario di Stato Ercole Consalvi, del Commissario generale della Ca-
mera Apostolica e del Computista generale.

Il volume 2 quindi la cronaca di questo increscioso fatto storico del qua-
le al tempo tanto si parld e si rise ¢ che qui & rivisto alla luce dei documenti
dell’Archivio segreto vaticano e del carteggio fra Tiberio e Bartolomeo Pacca.



168 M. PEDROLI BERTONI: VARIA

In appendice & riportato anche il dialogo fra due delle statue parlanti romane
— Marforio e Lucrezia — sulla fuga da Roma di Tiberio Pacca: la satira
« La scimmia del serpente» attribuita all’abate Felice Mariottini e la confu-
tazione di un anonimo.

Mar1a PebrOLT BERTONI
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« Gli Horti Farnesiani sul Palatino »

GON L’acQuisto della vigna Paloscia sul Palatino nel 1542, il cardinale
Alessandro Farnese, nipote ed omonimo di papa Paolo III, dava il via ad
una serie di operazioni fondiarie che avrebbero portato, nel volgere di pochi
anni, la famiglia Farnese ad essere proprietaria della quasi totalita del mitico
colle che fu residenza degli imperatori®.

Nonostante che al principio del ’500 queste arce fossero abbandonate,
usate come pascolo e popolate di radi conventi @, gli antichi ruderi che si er-
gevano isolati nella vegetazione evocavano il fascino e lo storico retaggio del
sito, fonte di indubbia attrattiva per il nipote del papa, designato a celebrare
i fasti della famiglia, che qui decise di realizzare la villa urbana in forma di
glardino. ,

Mitologia e ideologia, allusioni classiche e connotazioni allegoriche si fon-
devano nel programma del Cardinal Nepote a fare del Palatino il luogo depu-
tato alla riproposizione della figura del principe rinascimentale, fusa insieme con

quella di capo spirituale della Chiesa; il modello dell’antico imperatore allora

— capo politico ¢ divinitd nella stessa persona — diventava il punto di riferi-

mento_per Ia crasi concettuale che prevedeva di affondare le radici del mani-

festo ideologico della famiglia — il giardino — nel luogo — il Pdlatium —
che ne fu residenza e Iuogo di culto.

L’ideale mitico della Roma Quadrata e dei primi secoli riviveva_nel pe-
rimetro quadrilatero che veniva a cingere nuovamente il colle, alto e serrato
entro il possente muraglione a scarpa sul Campo Vaccino, affacciato in forma
di passeggiata-bastione verso San Teodoro e il Velabro, cintato come un orto
suburbano lungo via della Polveriera, reso naturalmente. inaccessibile verso il
circo Massimo dall’alto e selvoso -dislivello.

L'orientamento, consapevolmente ribaltato, ne prevedeva laffacciarsi e
Paprirsi sul Campo Vaccino e sulla viz Triumphalis, che Carlo V aveva per-
corso nel 1536 per recarsi a rendere omaggio al piti illustre componente della
famiglia @, e che resterd l'asse portante, disteso obliquamente fra I'arco di

) Cfr. R. Lancian, Storic degli scavi di Roma, vol. 111, Roma 1903, p. 34; p. 37
e pp. 4243, -

& G. Carerront, I Palatino nel Medio Ewvo, in «Studi romani », 9, 1961, pp. 508-
518. Inoltre si veda, per la parte iconografica, H. EcGER, Die réim, Skizzenbiicher von M,
van Heemskerck, 1, Berlin 1513: II, Berlin 1916.

& Cfr. M, L. Manonwa, Lingresso di Carlo V 4 Roma, in La cittd effimera ¢ 'uni-
verso artificiale del giardino, Roma 1980,
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Tito e quello di Settimio Severo, in quasi totale coincidenza con la via Sa-
cra, luogo dei trionfi degli imperatori di ritorno da campagne vittoriose, dei
cortei ufficiali in visita al papa e percorso abituale di quest’ultimo per an-
dare a prendere possesso del Laterano dopo I'elezione. '

In questo programma concettuale ¥ & tuttavia contenuto in muce il desti-
no degli Horti; la coincidenza di giardino e sottosuolo archeologico ne decrete-
rd infatti la progressiva mutilazione e scomparsa. Caduti in abbandono in se-
_ guito all’estinzione del ramo maschile della famiglia ed alle vicende dinastiche
che ne spostano la sede prima a Parma e quindi a Napoli, vengono dati in
enfiteusi e adibiti a colture utilitarie (carciofaie, vigne, ortaggi). Contempora-
neamente hanno inizio sistematiche attivitd di scavo che motivate in principio
da interessi prevalentemente antiquari, acquistano successivamente carattere
scientifico volto ad accertamenti topografici e storico-archeologici .

Nel 1731 Francesco Bianchini, erudito abate bergamasco, storico e scien-
ziato, dirige scavi nell’area della Domus Flavia portando in luce la cosiddetta
Aula Regia, per incarico di Carlo IIT di Borbone, re di Napoli ®. Altri scavi

verigono poi realizati sotto la direzione di Pietro Rosa fra il 1861 e il 18707,

. dopo l'acquisto degli Horti da parte di Napoleone III, come suo patrimonio
personale ®. Vengono indagati il eryptoportico centrale, la zona del bastione
verso il Velabro e I'area del tempio di Cibele.

La pitt ampia ¢ definitiva manomissione motivata da finalita archeologi-
che avviene tuttavia nel 1883, dopo il passaggio dell’area al Demanio dell'uni-

ficato Stato italiano.

+ " Le ricerche vengono guidate da Rodolfo Lanciani ® e portano alla demo-
lizione integrale del muro di cinta e dei casini annessi; alla rimozione del por-
tale « del Vignola», che sard: rimontato settant’anni pitt tardi in via di San
Gregorio; allo sconvolgimento delle quote ¢ all’alterazione di quanto ancora
si conservava, giardini e terrazze, del complesso *®. « Per ordine di S. E. il

) M. Facroro, L'effimero.di Stato, in La cittd effimerd... cit.

6) Per una sintesi completa delle vicende del giardino, si veda H. Giess, Stadien
zur Farnese Villa am Palatin, in « Romisches Jahrbuch fiir Kunstgeschichte », 13, 1971,
pp. 179229 (trad. P. Tornatore). . :

® GE scavi furono pubblicati postumi: F. Biancumi, Palazzo dei Cesari, Verona

1728; sulla figura del Bianchini si veda anche: W. OtcHsLIN, Storia e archeologia prima
del Piranesi: nota su Francesco Bianchini, in Piranesi. Archeologia Piranesiana, Roma
1979, pp. 107-111. ' . :

0 W. HenzeN, Scavi palatini intrapresi per ordine di S. M. Fimperatore dei Francesi,
in «Bull. Inst.», 1862, pp. 225-234; P.Rosa, Scavi del Palatino in «Bull. Inst.», 1865,
p. 346. ’ .

@ Cfr. F. Bannapetr, Memorie di un archeclogo, in «Nuova Antologia », 68, 1933,
p. 274. Sulla vicenda deghi acquisti esisté negli “archivi della Soprintendenza 'Atcheolo-
gica di Roma un carteggio, attualmente in fase di studio, che riporta sull'incartamento la
data del 26 luglio 1861 e che contienie le descrizioni relative agli anni 1842, 1844,
1852, 1854.

® Bibliografia su Rodolfo Lanciani in TH. AsuByY, Scrittori contenporanei - di cose

romane: R. Lanciani, in « Archivio della Societd Romana di Storia Patria», 51, 1929,

pp. 103-143. -

(0 11 pmgredi{é delle ricerche & descritto’ in una setie di articoli. comparsi su
« Notizie degli Scavi» degli anni 1878, 1879, 1883, 1884, 1886.
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Ministro dell'Istruzione tutta la fronte dei giardini farnesiani & stata abbattuta,
come pure le fabbriche costruite dei Farnesi sui ruderi del Palazzo Imperia-
le »; con queste parole il Lanciani, dalle pagine di « Notizie degli Scavi» %,

-annunciava, avvenuta scomparsa.

Per questo giardino scompatso, pitt che mai « idea mentale» di giardino,
che di farpesiano non serba pitt che il nome e le poche fabbriche superstiti,
la Soprintendenza Archeologica di Roma ha da tempo allo studio un articolato
programma di restauro volto a recuperarne i dati formali, a reinterpretarne
le vicende, a renderne comprensibili i contenuti.

Il Convegno Internazionale « Gli Horti Farnesiani sul Palatino », orga-
nizzato dalla stessa Soprintendenza con la collaborazione dell’Ecole Frangaise
de Rome, svoltosi presso la sede di quest’ultima in piazza Navona nei giorni
28, 29 e 30 novembre 1985, ha rappresentato un primo significativo passo di
questa articclazione.

Gia di per sé il giardino come espressione artistica rappresenta un tema
tipicamente interdisciplinare, oggetto di studio sia sotto il profilo storico pro-
priamente detto che per I'architettura, la storia dell’arte, la botanica, 1idrau-
lica, la musica, la letteratura. Nel caso degli Horti sul Palatino, che rappre-
Sentano un wwicum in questo panorama, venendosi a potre sul sito del nucleo
primitivo di Roma e nel lnogo delle residenze imperiali, si affianca agli altri,
gia numerosi, specifici tagli d’indagine, la ricerca archeclogica, che ripercorre
a ritroso le tappe di questo storico « riuso » della mitica collina.

La presenza di studiosi di diverse discipline attorno al tavolo del conve-
gno ha soddisfatto questa esigenza di approccio pluridisciplinare nell’affronta-
re l'analisi di una sedimentazione cost complessa e contraddittoria di operazio-
ni spesso univoche e antagoniste, stratificazione in- cui. i residui lacerti del-
Loriginaria sistemazione del giardino rappresentano frammenti sovrapposti a
frammenti, all’interno della quale ritrovare e rendere comunicabile, con il re-
stauro, una linea unitaria, .

D’altronde se & vero che la coincidenza degli Horti con il sottosuolo ar-
cheologico, costituendo una crasi concettuale insita @b origine nel programma
che portd alla loro ideazione e realizzazione, ha reso sempre molto difficile
la coesistenza delle due realtd, in wna dialettica che ha visto spesso la predo-
minante fisicitd delle strutture sottostanti avere la meglio sul giardino, con-
dizionandone le sorti e I'assetto attuale, & anche vero che oggi & proprio l'in-
dagine del sottosuolo, insieme ad altri tipi di ricerca condotti non direttamen-
te sul campo, a fornire ricca messe di dati sulle vicende del sito, antiche e
post-antiche, e a suggerire le ipotesi di sistemazione futura.

Dal complesso delle relazioni presentate & apparso evidente che gli Hor-"
ti Farnesiani, o almeno quanto si & soliti designare con questa espressione,
cio? il giardino cinquecentesco - arricchito nel Seicento dalle aggiunte del car-
dinale Odoardo, ovvero il giardino che il Falda illustra nel 167092, pud con-

" siderarsi oggi pressoché del tutto scomparso. Cid che rimane si riduce a pochi

e frammentari elementi isolati in un contesto largamente ridotto in estensio-
ne - e completamente . modificato rispetto  all’originale. Solo triangolando
mentalmente sui pochi lacerti e con I'aiuto di uno sforzo di immaginazione

U5 Cfr. «Notizie degli Scavi», 1883, pp. 340-341.
U2 G. B. Fapa, Li giardini di Roma, Roma 1670.
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coadiuvato dall’iconografia storica piti eloquente e dalle descrizioni letterarie
& possibile ricostruire Paspetto che il giardino doveva avere al momento del’
suc massimo splendore.

Occotre peraltro sottolineare che proprio il fattore che principalmente ha
determinato la scomparsa delle parti che oggi rimpiangiamo, cio¢ la ricerca
archeologica e le sue motivazioni, ne ha paradossalmente consentito la conser-
vazione parziale e la salvaguardia, visto che la destinazione del Palatino, in-
sieme con il Foro, a « santnario accademico », ha evitato a questo complesso
la sorte comune ad altre ville storiche che negli anni successivi all'Unita furo-
no trasformate in quartieri dalla dilagante febbre edilizia ®®.

Se poi si guarda -all’elemento vegetale propriamente detto, inteso tanto
come individuo che come « architettura del verde », abbastanza intuitivamen-
te anello pitt debole della catena, l'affermazione che nulla pih esista di ori-
ginale resta verificata. La campagna di datazione della vegetazione d’alto fusto
esistente nei giardini, condotta dalla Soprintendenza Archeologica di Roma
con la consulenza scientifica dell’Istituto Centrale del Restauro “?, ha infatti pet-
messo di accertare —. & stato messo in luce da Giulia Caneva nella sua rela-
zione — che non si conservano individai di etd superiore a centocinquant’anni.
Unica, probabile, eccezione il leccio soprastante l’angolo NW della Domrus
Tiberiana, il cui ceppo di base — la pianta & stata ceduata — & troppo am-
pio per poter essere analizzato; esso potrebbe quindi essere appartenuto al-
'apparato vegetale seicentesco, ma si tratta con ogni evidenza di un simula-
cro dell’originale,

Dagli interventi di Matia Antonietta Tomei, di Vincenzo Cazzato e di
Silvano Cosmo & apparso chiaro che senz’altro si pud considerare il giardino
attuale come opera di Pietro Rosa nell'impianto planimetrico e di Giacomo
Boni negli alzati.

Il carattere che esso attualmente presenta & dunque quello — com’ sta-
to felicemente. osservato da Andrea Carandini — di un giardino « umber-
tino », che rimanda piuttosto ai poemi sinfonici di Ottorino Respighi che non
ai mottetti della musica rinascimentale e barocca. : :

B stata ancora una relazione a carattere botanico a mettere in luce che
talvolta, se non addirittura nella maggior parte dei casi, la presenza di esem-
plari d’alto fusto entra in conflitto nel giardino attuale con le strutture ipo-
gee, risentendone. sottoforma di- sviluppo lento e di facile vulnerabilitd nei
confronti degli agenti ambientali esterni (metereologici, parassitari etc.). D’al-
tronde — ha fatto rilevare Franco Bruno — la consetvazione integrale non &
un beneficio in assoluto, non & sempre un valore a prova di controindicazioni.

La consistenza del giardino originale invece, qual & possibile ricostriire
negli aspetti quantitativi sulla base degli inventari — ancora largamente da

(13} Per una bibliografia sull’argomeﬁto delle vicende. edilizie di Roma Capitale, si
rimanda a I, INSOLERA, Roma moderna, Totino 1971.

4 Nell’aprile 1985 la Soprintendenza Archeologica di Roma ha condotto una cam-
- pagna di rilevamento e di datazione del patrimonio arboreo negli Horti Farnesiani e
nelle aree adiacenti, per mezzo di prelievi di polpa effettuati alla base di individui
campione selezionati in base all'apparente (per altezza, diametro del tronco etc.) maggiore
anzianith. La campagna & stata condotta dalla dottoressa Giulia Caneva, biologa dell'Tsti-
tuto Centrale del Restauro, con la consulenza del dott. G. Ferrari e del sig. R. Pasqualino
del Centro Sperimentazione Agricola e Forestale,
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: interrogare sotto questo profilo — e negli aspetti qualitativi sulla base di
i esperimenti consistenti nel rimontaggio di una ricostruzione della pianta del
P Falda su base aerofotogrammetrica attuale in sovrapposizione all’andamento
: delle strutture sotterranee (accertate per mezzo dello scavo, o supposte in ba-
se a considerazioni metrologiche e strutturali, dal gruppo di studio deli’Isti-
! tuto Svizzero coordinato dal Clemens Krause), risulterebbe essere stata a suo
tempo frutto di uno studio finalizzato, sia nelle scelte delle specie che nella
loro collocazione, a garantire la migliore convivenza della vegetazione con i
ruderi del sottosuolo e quindi, insieme, la migliore conservazione di questi
“con il pil rigoglioso sviluppo di quella. E che questo fosse possibile grazie
alla relativa esattezza delle conoscenze archeclogiche di quell’epoca & stato il-
lustrato da Alessandro Cassatella nel suwo intervento. '
Se ricco & stato il bilancio della manifestazione in fatto di quantitd di
dati e ampiezza degli argomenti trattati, non altrettanto conclusive pud rite-
: nersi il risultato del convegno relativamente alle indicazioni sull'opera di re-
i stauro.
; La presenza di studiosi e specialisti di varie e opposte tendenze ha, con
la ricchezza dell’analisi, messo in luce la difficoltd, e probabilmente dimostra-
to I'impossibilita, della sintesi.

Se non sono emerse con chiarezza ed univocitd indicazioni sul cosa fare,
nella tavola rotonda posta a chiusura del convegno & stato tuttavia possibile
definire con certezza cosa #on fare: andrd quindi scartato tanto il « ripristino »
integrale del giardino dei Farnese, «falso» antistorico reso impossibile ad
abundantiam dall'incompletezza dei dati, quanto lo scavo integrale della som-
mitd del Palatino, che segnerebbe la scomparsa totale anche del residuo giar-
; dino « eclettico » del Rosa ¢ del Boni. :

i I poli opposti del territorio concettuale entro cui si & sviluppato il dibat-
! tito conclusivo, che ha visto numerosi interventi, sono stati rappresentati dai
conduttori della stessa tavola rotonda. Da una parte Gaetano Miarelli Mariani
ha efficacemente sostenuto la necessitd di non operare scelte nel seno della
Storia e dei suoi accadimenti; egli ha motivato tale impossibilitd rilevando la
rottura della continuitd nella tradizione (nel campo delle arti figurative e del-
Parchitettura) conseguenza della seconda rivoluzione industriale. Per questa
via, stante I'impossibilitd per 1’architetto contemporaneo di operate in presenza
o in contiguitd con la Storia (contesti archeologici, centri storici etc.), egli ha
i postulato una conservazione pressoché integrale dell’esistente,
- Per Andrea Carandini invece gli Horti potrebbero prestarsi a diventare
' il luogo delle Mirabilia del nostro tempo: in questo senso anche lo scavo di
una parte della residenza imperiale, o la ricostruzione di una parte, documen-
tata, del giardino farnesiano, sorta di modello al vero, se opportunamente al-
lestiti, potrebbero affiancarsi alla conservazione del giardino attuale.

GIUuseErPE MORGANTI
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« Archeologia nel centro storico:
apporti antichi e moderni
di arte e cultura dal Foro della Pace »

Non si pud dire che, la mostra « Archeologia nel centro storico: apporti
antichi e moderni di arte e cultura dal Foro della Pace» (organizzata fra
maggio e giugno 1986 nel Museo Nazionale di Castel Sant’Angelo dall’Isti-
tuto Autonomo Case Popolari ¢ dal Comune di Roma, Assessorato alla Cul-
tura e al Centro Storico} sia stata allestita in maniera trionfalistica; anzi,
nelle sale del’Armeria Nuova e di Pio IV risultava quasi difficile trovatla
(nell’immenso monumento, & pitt efficacemente segnalato, per esempio, il
bar...); eppure ha presentato la documentazione relativa ad un caso piuttosto
interessante di archeologia urbana, nel quadro di un rapporto sempre piii stretto
fra interventi di restauro e accertamenti delle preesistenze.

L’intervento di restauro e di recupero di cui si parla rignarda un isolato

di proprietd comunale, intensamente abitato ed usato, sito all’angolo fra largo
Corrado Ricci e via del Colosseo. Faceva parte di un complesso piti vasto, in
gran parte distrutto al principio degli anni Trenta, insieme con la collina della
Velia, per fare posto a via dell’Impero: & quindi un singolare lacerto (come
dice Francesco Giovanetti nel catalogo edito da Palombi) di un’edilizia scom-
parsa. ) :
"~ Siamo nell’area anticamente occupata dal Foro della Pace, che (come
ricorda, sempre nel catalogo, Maresita Nota) fu eretto da Vespasiano succes-
sivamente alla vittoria sugli ebrei: probabilmente fu completato da Vespa-
siano; dopo un incendio (192 d.C.) fu ricostruito da Settimio Severo. Monu-
menti assai importanti di epoche successive riutilizzano muri dell’antico Foro:
totalmente, come pel caso della facciata del convento dei Santi Cosma e Da-
miano, o parzialmente, come nel caso delle fondamenta della Torre dei Conti.
Gid all’epoca dell’« isolamento » della Torre (1937: gli scavi furono pubbli-
cati da Antonic M. Colini} era stato possibile ricostruire ipoteticamente la
pianta del monumento; oggi, grazie ad uno scavo condotto negli ultimi sette
anni parallelamente all’intervento di recupero dell’edificic di proprietd comu-
nale, si sono messe in luce numerose strutture murarie, tanto da far pensare
che la prosecuzione e I'ampliamento delle indagini potrebbero rivelarsi inizia-
tive assai feconde.

La mostra documenta, con grafici e fotografie, questa situazione; come
pure documenta, attraverso piante eseguite dal 500 in poi, la storia dell’area
di Tor dei Conti, e soprattutto, maturalmente, quella del «nostro » edificio
all’angolo di via del Colosseo - largo Ricci. E un grande edificio con cortile, di
planta piuttosto irregolare, che sorse fra fine ’500 e inizio ’600 (insieme con
+ molte case dei dintorni), inglobando una precedente casa medievale. Durante
i lavori preliminari al restauro sono state rinvenute le testimonianze di due
interessanti strutture: la bottega di un vasaio della fine-del 500 e lo studio
di uno scultore romano della seconda metd del *600, il cav. Francesco Antonio
Fontana.. Nel primo caso (la sezione relativa della mostra e del catalogo &
curata da Otto Mazzucato) si & esposta una scelta dei numerosi prodotti che,
trovati sul posto, costituivano lo « scarto » della bottega, importantissimo per
documentare tecniche di produzione e tipologie di piatti e piattelli, alzate e
sottocoppe, catinelle e boccali, vasi di farmacia e cosi via: inoltre, si &
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illustrato il ritrovamento, nelle immediate vicinanze dell’edificio, della fornace
che di tutta quest’attivitd era un po’ la protagonista. Anche nel caso dello stu-
dio del Fontana si tratta di materiali di scarto (riutilizzati per il tampona-
mento di un camino): bozzetti barocchi e frammenti di sculture romane, evi-
dentemente abbandonati dopo essere stati studiati o riprodotti. Ma si tratta di
scarti di lusso: Elena Bianca di Gioia, che ha studiato questo materiale, ha
identificato per alcuni bozzetti la mano di Melchiorre Caffi o addirittura di
Gian Lorenzo Bernini. :

« Thomas Ashby: un archeologo fotografa
la campagna romana fra '800 e '900 »

« Il corretto uso delle fonti letterarie fu guida sicura alla soluzione dei
singoli problemi topografici e alla interpretazione storica del territorio ». Il
chiaro giudizio di Ferdinando Castagnoli & tratto dal catalogo della mostra
« Thomas Ashby: un archeologo fotografa la campagna romana fra '800 e
"900 », organizzata fra aprile e maggio 1986 dall'Istituto Centrale per il Cata-
logo e dalla British School at Rome presso la sede di quest’'ultima, in via
Gramsci: I'approccio di Ashby ai paesaggi dei dintorni di Roma, pur caratte-
tizzato da una grande sensibilitd per lincanto della natura e della sua « quasi
opprimente solitudine », & sempre I'approccio di un grande specialista di ar-
cheologia, € non di un romantico bozzettista.

Chi era, infatti, Thomas Ashby? Inglese di Staines (Middlesex), fu am-
miratore dell’Ttalia fin da ragazzzo, quando vi venne in viaggio con i geni-
tori. Decisivo fu il suo incontro con Rodolfo Lanciani, uno dei « padri fon-
datori » della topografia antica: la ricognizione sul terreno divenne, e restd
fino alla fine, la sua attivith prevalente, anche se non esclusiva. Fu allievo
e poi (1906-1925) direttore della British School. Instancabile e minuzioso,
per studiare il percorso antico delle vie Appia e Traiana compl in due riprese
il viaggio a Benevento, e poi fino a Taranto, interamente a piedi e in
bicicletta. « Osservatore conscio di dover documentare la certezza di oggi
per chi osserverd e documenterd il domani» (come ha scritto, sempre nel
catalogo, la coordinatrice della mostra, Tea Martinell), non si limitava certo
a registrare i dati, ma era acutissimo nell'interpretarli. Per esempio, nell’in-
dividuare sul terreno luoghi noti da antiche tradizioni, come Alba Longa:
I'ubicazione della leggendaria cittd nel sito dell’attuale Castelgandolfo & ancora
{come conferma lo stesso Castagnoli} la pitr verosimile.

Di lui i restano, oltre ai suoi numerosi libri (fra cui The Classical Topo-
graphy of the Roman Campagna ¢ The Topographical Dictionary of Ancient
Rome), le novemila fotografic {negativi e positivi) che documentano i suoi
studi e i suoi viaggi non solo in Italia e in Europa, ma anche in Australia
e in Oriente, e che la British School ha affidato in «prestito a tempo indefinito »
all’Istituto per il Catalogo. La mostra sulla Campagna Romana ha presen-
tato, fra tanta abbondanza, circa 400 foto accompagnte da 200 schede. Anche
se sono presenti temi « etnografici», come figure di contadini e del loro
mondo, prevalgono i temi archeologici: ecco il viadotto di S. Vittorino a
Tivoli, la « Torre del Monumento » a Nettuno (un sepolcro del I secolo d.C.),
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il mausoleo detto « Sedia del Diavolo » sulla Nomentana (oggi soffocato dai
palazzoni di piazza Elio Callistio), e molti altri monumenti, quasi sempre
Inseriti in realtd ben diverse dalle attuali. Non sempre, come nel caso della
« Sedia del Diavolo », il peggioramento della situazione & dovuto semplice-
mente all’espansione edilizia: qualche volta, come nel caso della « Torre del-
PAngelo » (un altro sepolcro, stavolta sulla via Latina), sono intervenuti im-
provvidi restauri; qualche volta il degrado & dovuto ad incuria (villa in loca-
lita Arcinelli a Tivoli). Ma vi sono dei casi in cui i ruder fotografati dal-
V'Ashby si sono conservati in maniera accettabile (villa dei Centroni sulla
via Anagnina), e casi in cui scavi iniziati allora sono stati ripresi con successo
di recente. E il caso del santuario di Satricum con il suo tempio arcaico di
Mater Matuta, :

SerGro Rinarpr Turr

« Le monete del Tevere
e il problema della circolazione
monetaria in etd romana »

I 21 aprile 1986 presso il Ministero per i Beni Culturali ¢ Ambien-
tali nel complessc monumentale di San Michele a Ripa si & ‘svolto un di-
battito sul tema «Le monete del Tevere e il problema della circolazione
monetaria in etd romanax» . Il dibattito, al quale hanno presenziato, oltre il
ministro per i Beni Culturali e Ambientali on. Nino Gullotti, il presidente
dell'Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato on. Giuseppe La Loggia, il sindaco
di Roma avv. Nicola Signorello e il direttore generale dell’Ufficio Centrale per
i Beni Ambientali, Architettonici, Archeologici, Artistici e Storici prof. Fran-
cesco Sisinni, aveva come moderatore il prof. Sabatino Moscati dell’Universita
di Roma «Tor Vergata ». Hanno partecipato al dibattito il prof. Giovanni Go-
rini del'Universitd di Padova, il prof. Hans Markus von Kaenel direttore del-
Plstituto Svizzero di Roma, la prof. Maria R, Alfsldi dell’Universitd di Franco-
forte e il prof. Francesco Panvini Rosati dell'Universita di Roma « La Sapienza ».
Il prof. Gorini ha trattato delle problematiche della circolazione monetaria in
Italia rilevando come nel nostro paese, con eccezione di pochi lavori limi-
tati nel tempo e nello spazio, manchino repertori di ampio respiro dei ritro-
vamenti monetari come sono in altri paesi, per esempio in Germania, che in
questo campo & all’avanguardia. Il Gorini ha trattato anche dej metodi di ana-
lisi dei ritrovamenti monetari ¢ dei problemi di cronologia relativi ai ritrova-
menti. Il prof. von Kaenel, che nel « Bollettino di Numismatica » ha pubblica-
to le monete dell’eta di Claudio rinvenute nel Tevere, ha sottolineato I'impor-
tanza anche da un punto di vista quantitativo, dei rinvenimenti in questo fiume
che comprendono 11.000 monete: per esempio le monete di bronzo di Augusto
con il nome dei #resviri monetales sono ben 650, un numero superato solo dai
pezzi rinvenuti a Vindonissa. La prof, Alféldi ha posto in rilievo Vinteresse dei
ritrovamenti singoli, maggiore di quelli dei ritrovamenti in gruzzoli; dall’esame
dei rinvenimenti si possono individuare, secondo la studiosa, diverse aree di
circolazione.
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Ha concluso il dibattito il prof. Panvini Rosati affermando I'importanza di
tutti i rinvenimenti, di qualunque genere e ribadendo il principio che un rinve-
nimento separato dal suo contesto archeologico o smembrato perde molto del
suo valore: quindi la necessitd di conservare sempre memoria delle circostanze
del ritrovamento e di mantenere integri i ripostigli quando per fortunata com-
binazione siano pervenuti senza dispersioni alla Soprintendenza. Ne consegue
anche la necessitd di pubblicare tutti i rinvenimenti di qualunque genere, per-
ché, anche se privi di dati fondamentali, i ritrovamenti possono sempre rive-
larci qualche cosa. Questo lavoro di pubblicazione va compiuto dallo speciali-
sta, ciod dal numismatico. Collegato al tema della pubblicazione dei rinveni-
menti & quello della pubblicazione dei cataloghi delle collezioni, per i quali
in Italia siamo piuttosto in ritardo rispetto all’estero: da noi manca anche la
Sylloge Nummorum Graecorum. A queste lacune vuol supplire ora il «Bol-
lettino di Numismatica », pubblicato dall’Ufficio Centrale per i Beni Ambientali,
Architettonici, Archeologici, Artistici e Storici del Ministero per i Beni Cul-
turali.

Il relatore ha terminato avvertendo che la presenza di certe serie monetali
a preferenza di altre nei ripostigli & quasi sempre casuale e spesso dovuta a
ragioni storiche o di consuetudine oltre che a ragioni economiche.

Francesco Panvint Rosar:

« Tevere: un'antica via per il Mediterraneo »

In occasione delle celebrazioni per il natale di Roma (21 aprile) & stata
inaugurata nel complesso monumentale dell’Istituto S. Michele a Ripa, attuale
sede del Ministero per i Beni Culturali ¢ Ambientali, la mostra « Tevere,
un’antica via per il Mediterraneo ». :

La manifestazione espositiva & il risultato di una collaborazione tra la Dire-
zione Generale per i Beni Ambientali, Architettonici, Archeologici, Artistici ¢
Storici (e in particolare con le Soprintendenze archeologiche per I’Etruria Me--
ridionale, per il Lazio, di Ostia e di Roma, 'Tstituto Centrale per il Catalogo e
la Documentazione [Aerofototecal e I'Istituto Nazionale per la Grafica) e il
Comune di Roma, Assessorato alla Cultura e Ufficio per il Tevere e il Litorale;
la mostra era gii stata presentata a Parigi nel novembre scorso nell’ambito
delle manifestazioni per il trentennale del gemellaggio Roma-Parigi con il ti-
tolo « Deux villes, deux fleuves: le Tibre » mentre in contemporanea si inau-
gurava 4 Roma una mostra sulla « Senna.

E sembrato opportuno proporre la mostra « Tevere », arricchita di ma-
teriali e documentazioni non presentate nell’edizione parigina, perché anche i
romani si riconoscano nella storia del loro fiume, nella convinzione che la co-
noscenza di un bene non solo di valore ambientale, ma anche storico, quale 2
il Tevere, contribuisca alla sua salvaguardia e alla promozione degli indispen-
sabili interventi di disinquinamento delle sue acque, di bonifica e di riquali-
ficazione delle sue rive, e di progettazione per il futuro del fiume di nuove
utilizzazioni per lattivitd sportiva e del tempo libero.

La mostra ¢ articolata in due grandi sezioni: il Tevere nelle arti figurati-
ve; il Tevere nella storia di Roma tra mito, archeologia, urbanistica e nuovi
progetti. ’
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La prima sezione & a sua volta articolata in quattro sotto-sezioni:

a) Il Tevere nell’allegoria; in questo settore & analizzata I’elaborazione
poetica e figurativa sulla personificazione del fiume e sul mito delle origini
di Roma a partire dal Cinquecento fino al XVIII secolo attraverso linterpre-
tazione datane dalle varie personalitd di artisti e condizionata dall’evoluzione
avvenuta in quei secoli del rapporto con il mondo classico, in particolare a
seguito del rinvenimento del 1512 nel Campo Marzio della statua colossale
del Tevere trasportata al Belvedere Vaticano e che compare pelle incisioni del
Béatrizet, mentre la lupa con i gemelli & proposta nelle incisioni da Giulio
Romano « fino alle raffinate e intellettualistiche riflessioni sull’antico di un
Giulio Bonasone ».

Alla fine del Cinquecento e nel primo Seicento la leggenda di Romolo
e Remo con la presenza simbolica della personificazione del fiume si inserisce
in quadri di tipo naturalistico (Catracci, Rubens, interpretato nelle tavole per
arazzi del Corvi, Poussin), mentre Salvator Rosa e Valentin de Boulogne si
rifanno all’interpretazione virgiliana della leggenda

Nel secolo XVIII Ia divinita fluviale & riproposta nel contesto fantastico
delle rovine e delle vedute di invenzione sia del Piranesi che del Pannini,
mentre compare costantemente nelle tavole illustrate dei primi cataloghi delle
collezioni archeologiche dei Musei Capitolini e del Museo Pio Clementino.

b) Il vedutismo del Tevere: in questo settore I'immagine del Tevere
¢ documentata da una serie di incisioni e disegni dove il fiume appare dap-
prima come sfondo di episodi storici, come in Diana Scultori e nel Raimondi;
si passa quindi con il Du Pérac, a partire dal 1575, alla realizzazione di vedute
estremamente precise, da cronaca di vita del fiume, fino ai forti contrasti chiaro-
scurali delle tavole del Piranesi, come quella del Tevere a Ripa Grande, Oppor-
tunamente scelta quale frontespxzm del catalogo, edito con tempestivitd e
accuratezza dall’Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato.

¢} It Tevere nelle decorazioni dei palazzi romani dal XVI al XVIII
secolo: settore questo particolarmente nuovo e interessante ed egregiamente
trattato nell’ambito di una multivisione, che vivacizza il percorso della mostra.

I due temi dell’allegoria e della veduta del Tevere ritornano alternati €
intrecciati nelle decorazioni dei palazzi romani, dove tuttavia prevale il carat-
tere allegorico legato alla storia di Roma in funzione celebrativa delle origini
dei proprietari delle dimore patrizie (villa Giulia, palazzo Sacchetti, palazzo del
Quirinale e Doria Pamphlh Biblioteca ‘Vaticana, dal cui ciclo plttonco dJ
Anconimo del XVI secolo, & stato tratto il mamfesto della mostra).

d) Il Tevere nella cultura figurativa romana tra Ottocento e Novecento:
in questo settore il tema del fiume & illustrato attraverso una scelta: qualifi-
cata di opere di alcuni artisti che fanno capo alle principali correnti artistiche
tra Ottocento ¢ Novecento: i « XXV della Campagna Romana » (Catlandi e
Coleman), novecentisti (Francalancia), 'avanguardia futurista degli inizi del
secolo (Severini), la pittura metafisica (Trombadori, Socrate, Donghi) e la
« scuola romana » nelle sue diversificate esperienze (Scipione, Mafai, Ziveri,
Capogrossi).

La seconda sezione, dechcata al Tevere nella storia di Roma, & articolata
in due parti:

a) un inquadramento storico di’ carattere generale, nel quale sono
illustrati momenti della storia del Tevere dall’antichitd fino alla costruzione
dei muraglioni: dagli aspetti del mito del dio Tiberino e delle sue raffigura-




VITA CULTURALE 179

zioni nell’antichitd (che trovano precisi confronti nel settore dell’allegoria del-
le arti figurative) si passa alle cerimonie e alle feste tiberine,
Si di un quadro dell’ambiente fluviale antico, del consolidarsi dell’abi-

tato lungo le rive del Tevere nel punto del facile guado presso lisola e del

suo svilupparsi a seconda dei periodi storici, sempre in stretta connessione
con il fiume; si esaminano le opere difensive d’etd medicevale lunge il fiume
da Ostia fino a nord di Romma e gli stabilimenti di produzione e di ricezione
{porti, mercati, mulini, figline, magazzini, traghetti, ospedali) e in genere gli
aspetti della vita quotidiana che si svolgeva sulle rive del Tevere nelle varie
epoche.

L’illustrazione dei vari argomenti si avvale di fotografie d’epoca, di qua-
dri, di stampe e di materiale archeologico, nonché di alcune ricostruzioni di bar-
che fluviali, di torri semaforiche e di mulini. La storia viva del fiume e il
suo rapporto con la cittd cessano con la costruzione dei muraglioni alla fine
dell’Cttocento,

b) Un itinerario storico-topografico lungo il fiume da nord fino alla
foce: sono qui esaminati nel dettaglio alcuni insediamenti e stabilimenti esi-
stenti lungo il fiume: a nord di Roma gli insediamenti d'epoca preromana e
romana legati alle attivitd commerciali che si svolgevano sul Tevere. Il settore

" si accentra naturalmente sul tratto urbano del fiume, dove pil ricche sono le
testimonianze delle trasformazioni operate nei vari periodi lungo le sue spon-

de. Sono presi in esame in particolare: il porto di Ripetta e il complesso di
Tor di Nona, le residenze sul fiume d’etd romana (la villa della Farnesina) e
i palazzi nobiliari sul fiume d’etd pil recente (palazzo Salviati, Sacchetti, Fal-
conieri, Altoviti, la Farnesina), I'arcispedale di S. Spirito in Saxia, il Traste-
vere, l'isola Tiberina, il Porto Tiberino, il quartiere commerciale romano a
Testaccio, il porto di Ripa Grande e I'Arsenale Pontificio e I'Istitute S. Mi-
chele, gli impianti industriali a sud della cittd, e i porti romani di Claudio e
di Traiano alla foce con la cittd antica di Ostia.

Sono stati esposti anche i progetti di recupero dell’'uso del Tevere, delle
sue banchine e della sua foce, a cura dell'Ufficio per il Tevere e il Litorale del
Comune di Roma, illustrati anche da una gradevole multivisione,

Mold quindi gli argomenti trattati e non poteva essere diversamente, ché
la storia del Tevere & ovviamente anche la storia millenaria di Roma.

Pit omogenea e coerente la prima sezione dedicata al rapporto Tevere/
arti figurative, pit discontinua e vivace la seconda sezione relativa al Tevere
nella storia di Roma, dove gli spunti, estremamente abbondanti, non hanno
potuto spesso essere sviluppati in modo equilibrato tra di loro, trattandosi di
argomenti complessi, ognuno dei quali poteva costituire sezione a sé stante.

Una mostra quindi piena di informazioni, talvolta inedite, che si presenta
soprattutto all’attenzione delle scuole, che infatti numerose I’hanno visitata
e per le quali & stato stampato un apposito « giornale » della mostra, perché i
ragazzi imparino a conoscere_una parte della loro cittd, la sua arteria princi-
pale che, dopo la costruzione ottocentesca dei muraglioni, & stata separata
dalla vita cittadina.

GIUSEPPINA PISANI SARTORIO
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« Roma centrb ideale
della cultura dell’antico
(da Martino V al Sacco di Roma, 1417-1527) »

Si & svolto dal 25 al 30 novembre scorso il convegno internazionale di
studi su Umanesimo e Rinascimento « Roma centro ideale della cultura del-
Pantico nei secoli XV e XVI», organizzato nei saloni di palazzo Mattei
di Giove dal Centro di Studi Americani, diretto da G. Negri, in collaborazio-
ne con I'Istituto di Storia dell’Arte dell’'Universitd di Roma « La Sapienza » di-
retto da M. Romanini. Il convegno si riannoda a un vasto lavoro sul Quat-
trocento e Cinquecento a Roma e nel Lazio avviato dal 1977 dalla I cattedra
di Storia dell’arte moderna tenuta da M. Calvesi e costituisce un’ulteriore ri-
flessione sulle origini umanistiche della cultura antiquaria gii evidenziate nel
convegno del 1979 in Campidoglio, in occasione delle celebrazioni piranesiane.
Grazie a questa nuova iniziativa, i maggiori specialisti mondiali di Umanesimo .
e Rinascimento si sono riuniti proprio nella cittd centro ideale della cultura
dell’antico per affrontare con angolazione interdisciplinare il tema dell’inci-
denza di quella cultura sulla produzione artistica, architettonica, letteraria del-
l’ambiente romano nei secoli XV e XVI. ,

Le varie relazioni si sono articolate intorno a tematiche varie e particolar-
mente interessanti, formulate da M. Calvesi e S. Danesi’ Squarzina, rispettiva-
mente presidente e direttrice scientifica del convegno: la continuiti dell’antichita
classica nel Medioevo, le origini antiquarie del linguaggio simbolico, cultura
scientifica e tecnologica in rapporto alle arti e alla dottrina antiquaria, conti-
nuitd e riscoperta dell’antichita classica nell’ambiente romano (da Nicold V a
Leone X), i taccuini rinascimentali di disegni delle antichiti romane, la tratta-
tistica rinascimentale e Vitruvio, il concetto di salvaguardia dei monumenti da
Martino V a Leone X, .

La prima giornata, dedicata alla continuitd dell’antichiti classica nel Me-
dioevo, & stata introdotta e presieduta da A. M. Romanini all'Istituto della
Enciclopedia Italiana. F. Gandolfo ha parlato della pittura romana tra XI e XII
secolo, evidenziando le sue derivazioni dall’antico, seguito dall’intervento di A.
C. Quintavalle sulla fondamentale, a volte « materiale » continuitd dell’antico
_ (lapidi funerarie pagane riscolpite con simbologia cristiana) nell’area lombardo-
emiliana,

Nella seconda giornata dedicata alle origini antiquarie del linguaggio sim-
bolico, M. Calvesi ha dimostrato come il famoso mosaico del tempio della
Fortuna a Palestrina fosse visibile gi3 nel Quattrocento, come testimonia una
figura di scrofa dal volto di donna sovrastata-da uno stormo di uccelli dipinta
da Piero di Cosimo nel noto. ciclo ora all’Ashmolean di Oxford e derivata
sicuramente dal mosaico prenestino. Un ulteriore elemento dunque a sostegno
della tesi di paterniti romana del controverso « Sogno di Polifilo » (le cui illu-
strazioni mostrano evidenti assonanze con il mosaico prenestino), da ricondurre
a quel Francesco Colonna della famiglia dei signori di Palestrina autori del
palazzo che sormonta il tempio. Di grande interesse gli interventi di A. Caval-
laro sulla « cristianizzazione » di un repertorio di figurazioni mitologiche pa- -
gane nel « Soffitto dei semidei » nel palazzo di Domenico della Rovere in
Borgo Vecchio; di M. Miglio sul rafforzamento dell’idea « monarchica » del
papato tra fine Trecento e Quattrocento, nonché le comunicazioni -pili specifi-
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camente iconologiche di C. Cieri (uso e significato del linguaggio geroglifico
nel fregio dell’appartamento Borgia in Vaticano), E. Parlato, S. Rossi {Sodoma
alchimista), G. Savarese (« letteratura delle immagini » e antichitd classica).

La mattinata della terza giornata & stata folta di interventi per lo sdop-
piamento dei saloni destinati ai relatori: nella Galleria del palazzo Mattei si
sono potute seguire le relazioni di C. Maltese (conoscenze ‘prospettiche a Roma
e Jean Fouquet), L. Cassanelli (« Candor Illesus », 'emblema di Clemente VII
tra cronaca, sperimentazioni scientifiche e politica culturale), M. M. Murray,
M. Apa incentrate sul tema « cultura scientifica e tecnologica in rapporto alle
arti e alla dottrina antiquaria », mentre nella Biblioteca si sono avvicendati
i primi relatori del tema «continuitd e riscoperta dell’antichitd classica nel-
I'ambiente romano da Nicold V a Leone X ». In questa sezione rimarchevoli le
comunicazioni di S. Maddalo sulla collezione di antichitd di Andrea Bregno,
di F. Negri Arnoldi sull’interpretazione del « classico » nella scultura del Cin-
quecento e di altri studiosi che, vista la particolare abbondanza di interventi’
in questa sezione, & impossibile citare. ‘

Molto stimolanti le ultime due giornate: il tema affascinante dei tac-
cuini rinascimentali di disegni e rilievi delle antichiti romane & stato affrontato
con contributi di C. Frommel su un disegno di Sangallo per S. Croce in Geru-
salemme, di P. Pray Bober che ha fornito agli studiosi un quadro dell’evolver-
si del programma del « Census » delle opere d’arte antica conosciute nel Ri-
nascimento proposto dal Warburg Institute alcuni decenni orsono, di S. Da-
nesi Squarzina che, comparando 4 diversi taccuini derivati I'unc dall’altro, ha
ridiscusso D'attribuzione a Fra’ Giocondo di numerosi disegni a Iui tradizional-
mente riferiti mettendo in luce il problema delle copie e derivazioni. Per «la
trattatistica rinascimentale e Vitruvio » G. L. Hersey ha parlato della conce-
zione antropomorfica degli elementi architettonici antichi, M. Davis Daly ha
esposto una ricerca sull’architettura del palazzo della Cancelleria in rapporto
all’edizione sulpiciana di Vitruvio, S. Valtieri & intervenuta sulle architetture
romane del Quartrocento in rapporto all’antico, A. Bruschi ha offerto uno spac-
cato del processo di identificazione degli ordini architettonici, H. Butns ha
contribuito ad un dibattito interessante, dopo gli interventi di S. Ray, E. Ben-
tivoglio, M. G. Aurigemma.

_L’ultima- giornata, dedicata a « particolaritd del concetto di salvaguardia
dei monumenti da Martino-V a Leone X » e presieduta da G. C. Argan, ha
visto intervenite G, Miarelli Mariani, E. Guidoni, M. Manieri Elia, che & ri-
tornato sul ruolo della famiglia Colonna. comparando la figurativiti urbana
romana del Campidoglio' a quella prenestina. A. Chastel ha parlato con la con- -
sueta efficacia‘del « problema degli idoli »;, denunciando come, nonostante la
crescente « passione per I'antico » inaugurata da Paolo II, un fondo di super-
stizione e di occulta magia accumulatosi sulle opere d’arte antiche non fosse
mai venuto meno negli ambienti ecclésiastici romani.

S. Danesi Squarzina, nelle conclusioni, ha sottolineato ’opportunity di in-
dividuare, per il passaggio dalla ricerca individuale al lavoro di gruppo, tema-
tiche trainanti come questa, complessa e vasta, della cultura dell’antico, che-
costituisce la fonte unitaria e comune alle diverse discipline rappresentate nel
simposio. Il tema della rinascita dell’antichitd classica nel Medicevo e nel Ri- .
nascimento si presta particolarmente ad essere studiato con un metodo che uti-
lizzi tutte le testimonianze figurative come fonti documentarie per la ricostru-
zione della storia della cultura: ecco il motivo, ha ribadito la medesima, per cui
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molta importanza & stata data in queste giornate di studio al Princeton Index
of Christian Art (istituito da Charles R. Morey, alla cui memoria il convegno
& stato dedicato) e al « Census of antique works of art known to the Renais-
sance » con la relazione di P. Pray Bober che prese parte alla nascita del pro-
getto. ' : _

Anello di congiunzione di questi due indirizzi di ricerca fu la figura di
Erwin Panofsky, stretto collaboratore di Warburg chiamato da Motey a Prin-
ceton, il quale contribui alla definizione e diffusione del metodo dellinter-
pretazione iconologica. '

Differenti e cronologicamente distinte le aree indagate dai due indirizzi:
Morey attraverso la compilazione del monumentale « Index » registrd il com-
plesso passaggio dall’iconografia ellenistico romana a quella cristiana in epoca
medievale; gli esponenti del Warburg Institute prestarono maggiori attenzioni
all’etd rinascimentale. Entrambi gli orfentamenti furono comunque interessati
criticamente, piti che agli aspetti stilistici delle opere, al problema della con-
tinuitd diacronica, al persistere di certe immagini e di certi significati.

Nel quadro delle finalita scientifiche e soprattutto didattiche del convegno,
¢ stato utile ridefinire questi antecedenti del metodo iconologico e additare
agli allievi l'opportunitd di integrare nellindagine stilistica le capacita di in-
tuizione individuale con I'uso rigoroso di metodologie oggettive che aprano le
ricche possibilitd di un lavoro di gruppo e di un uso esaustivo delle fonti.

MArco Nocca

« Valadier, segno e architettura »

Dal 15 novembre 1985, per due mesi, la Calcografia Nazionale ha ospi-
tato una jmostra, ricca di quasi seicento disegni, di progetti e appunti archi-
tettonici dell’architetto Giuseppe Valadier (1762-1839). L’ha ideata e propo-
sta al pubblico nel luogo in cui Valadier fu direttore, pur con. interruzioni, dal
- 1786 alla morte, Elisa Debenedetti, che da molti anni ormai -indaga la cultura
artistica a Roma fra Sette e Ottocento e che, per l'occasione, ha presentato
tre inediti taccuini dell’architetto reperiti nei fondi ‘della Biblioteca Nazionale
Centrale al Castro Pretorio (Valadier, segno e architettura, catalogo della mo-
stra a cura -di E. DERENEDETTI, Multigrafica editrice, Roma 1985, pp. 444,
ill. e schede di tutte le opere esposte). . S

Una mostra del genere, costruita’ con grande cura filologica e materiali
poco appariscenti, suscita la curiositd dei -pid' quando vi ravvisano la prima
facies di luoghi ed edifici vissuti quotidianamente senza farvi pil attenzione,
ormai soffocati dal traffico e dalle alterazioni: & il caso dei progetti per Ia si-
stemazione del Pincio e di piazza del Popolo, per le facciate di San Rocco e di
San Pantaleo, solo per fare alcuni esempi, che dichiarano nella scansione sim-
metrica e pacata la volontd di sistemare il lessico rococd entro strutture pre-
neoclassiche. , .

Per gli addetti ai lavori, invece, questa mostra & stata la prima occasione
per leggere, soprattutto nei tre taccuini che dagli undici' anni fino alla vigilia
della morte registrano la teoria dellarchitettura di Valadier attraverso pro-
gettl ideali di elementi architettonici, strutture, edifici, arredi e suppellettili
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varie, il percorso culturale dell’artista attraverso una molteplicita di aspetti

che gli rendono ragione di giudizi correnti semplificanti e riduttivi.

Nei suoi quasi ottant’anni di vita Giuseppe Valadier attraversd una serie
di imponenti eventi storici: la rivoluzione francese, il tramonto del potere
temporale dei papi ¢ l'avvento della repubblica romana, Pesilio in Francia di
Pio VI e il ritorno di Pio VII, P'ascesa di Napoleone e la nuova sconfitta del
papato, la seconda riaffermazione di Pio VII e gli anni di pace della restau-
tazione. Gli echi di queste vicende non mancano nell’opera dell’architetto,
ma tenuti su un registro consapevolmente sommesso, come del resto le espe-
rienze figurative che lo precedettero, Piranesi soprattutto, secondo un proce-
dimento di assimilazione riduttiva che, associato ad una incertezza ideologica
che lo portd di volta in volta ad accondiscendere ai regimi di occupazione come

~alla restaurata autoritd pontificia, non gli ha risparmiato severe dichiarazioni

ctitiche di opportunismo. )

I disegni progettuali, nei quali si coglie, in molti casi, il percorso com-
plesso prima della realizzazione dell’opera, e quelli teorici dei taccuini, esposti
alla mostra sono cosi numerosi e commentati con esemplare scrupolo filologico
che costituiscono, della abbondantissima produzione dell’architetto, il pilt arti-
colato repertorio per una equilibrata valutazione critica. C'8, per esempio, la
serie di progetti per piazza del Popolo e per il Pincio, non gradita al Conseil
des Batiments di Parigi e modificati in fase realizzativa dal francese Berthault;
ci sono gli studi per il ponte Milvio, il Campo Marzio, la_ villa Napoleone,
testimonianza monumentale dell’attiva collaborazione con ghi occupanti. Ma
ci sono soprattutto i tre taccuini compilati da Valadier con il probabile intento
di destinarli all’incisione e alla stampa, mai peraltro realizzata, per essere divul-
gati come repertorio della propria impostazione concettuale. Il primo taccuino,
datato cirea 1775, contiene giovanili esercitazioni accademiche a matita e acque-
rello che esprimono prevalentemente le propensioni classiciste del giovane Va-
ladier; il secondo, che racchiude prove dal 1799 al 1806, non 2 esente dalle
suggestioni contingenti della cultura rivoluzionaria, mediate dalla tradizione
archeologica ed antiquaria romane: piramidi, obelischi, colonnati; il terzo,
infine, completato nel 32, & una sorta di consuntivo dell’operosita dell’archi-
tetto, per sua stessa affermazione destinato ad avere un seguito, impedito dalla
morte: opera concettualmente complessa, intrisa nello stile di cultura rococd.

Se, come giustamente ha osservato Elisa Debenedetti, Valadier fu, come
Piranesi, « architetto pilt sulla carta che sul cantiere », questa mostra ne costi-
tuisce la pit esauriente e ineccepibile dimostrazione.

.
11 nuovo dllestimento e il riordino

della Galleria Nazionale d'Arte Antica
a palazzo Barberini

E un problema museografico che ricorre frequentemente in Italia quello
della sistemazione di opere d’arte — .dipinti, sculture, manufatti vari —
all'interno di ambienti che, per la struttura o la decorazione, o per entram-
be insieme, sono a loro volta essi stessi importante testimonianza artistica. In
qualche caso, abbastanza raro, il contenitore e il contenuto costituiscono un
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insieme lepittimamente omogenco, come accade, per esempio, quando un pa-
lazzo conserva all'interno I’arredo, o almeno la suppellettile d’arte come 1i con-
figurarono i proprietari, sicché il mantenimento del tutto costituisce di per sé
un corretto atteggiamento conservativo. E questo, ad esempio, a Roma, il caso
della collezione Corsini, acquisita nel 1883 dallo Stato insieme al settecentesco
palazzo di via della Lungara e divenuta parte della collezione nazionale d’arte
antica. : ’ -

I1 passaggio in proprietd pubblica nel 1949 del palazzo Barberini, insie-
me al Quirinale il pid imponente e rappresentativo del Seicento romano, e
la sua parziale destinazione a sede museale di dipinti e seulture, poche in veritd
queste ultime, di « arte antica », aveva determinato 'accorpamento ‘della colle-
zione Corsini e la ridistribuzione de! materiale fra le due sedi, seguendo uni-
camente un criterio cronologico: dal Duecento al .Cinquecento a palazzo Bar-
berini, il resto, fino al Settecento a palazzo Corsini, Allestimento che origi-
rava da criteri filologici, ma snaturava la fisionomia storica della raccolta Cor-
sini e non rendeva ragione del fatto che la caravaggesca Giuditta gia Coppi do-
vesse trovarsi a via Quattro Fontane perché datata allo- scadere del sedicesimo
secolo e il resto dei pittori che da Caravaggio erano scaturiti un decennio dopo,
ma nel nuovo secolo, fossero invece a via della Lungara.

11 nuovo allestimento con il quale si presenta dal 2 dicembre scorso la Gal-
leria Barberini risponde ad istanze museografiche e culturali attualmente ri-
tenute pill corrette, avendo restituito la fisionomia e la sede storicamente le-
gittima al patrimonio figurativo Corsini e avendo organizzato cronologicamente
a palazzo Batberini Je opere di provenicnza eterogenea la cui aggregazione &
conseguenza di scelte antiche, recenti ¢ in corso, dettate da criteri di qualita -
e di rappresentativita.

Ecco . allora proporsi il caso di un contenitore di grandissimo pregio quale
il palazzo Barberini, dalle strutture murarie opera del Bernini e del Borrofnini
non manipolabili e per di pih recanti affreschi di Pietro da Cortona, Andrea
Sacchi, Giovan Francesco Romanelli, Andrea Camassei, e di un contenuto pure
di grandissimo pregio, conviventi per sola esigenza museale. Mi pare che il so-
printendente Dante Bernini, la direttrice del Museo Lorenza Mochi Onori, I'ar-
chitetto che ha curato lallestimento Eugenia Cuore abbiano assolto il com-
pito con concorde consapevolezza. Il contenitore e il contenuto convivono in-
dipendentemente grazie a una struttura neutra a pannelli che isola i dipinti
dalle pareti senza alterare gli spazi; tranne forse che nella sala della Divina
Sapienza, dove I'occhio che osserva Iaffresco della volta percepisce un pannello
collocato normale alla parete. S -

La serie di ambienti e gallerie dell’aritico palazzo Sforza annesso dai Bar-
berini alla loro dimora secentesca, ora completamente aperta al pubblico, cul-
mina in alcuni piccoli vani dove sono esposte la Giuditta e il Narciso di Ca-
ravaggio, accanto ad opere di Baglione, Saraceni, Borgianni, Serodine, Valentin,
e alle opere di Lanfranco, Camassei, Pietro da Cortona, Guercino, Reni, co-
stituendovi una strepitosa espressione di pittura del primo Seicento romano.

Sono queste salette — e non la Fornarina sistemata sotto un baldacchino
come la Gioconda al Louvre, nonostante molti critici dubitino ormai dell’au-
tografia raffacllesca, — ‘il culmine qualitativo della visita alla Galleria Bar-
berini, e, forse, parte dell’emozione che comunicano discende dal sentirsi cir-
condati cosl da presso dai capolavori; emozione alla quale si tinuncerebbe vo-
lentieri per ragioni di sicurezza — i custodi sono molti meno delle sale —
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e perché le grandi tele effettivamente mancano di un adeguato « respiro ».
Queste ragioni, insieme alle opere, e sono varie centinaia, ancora immagazzi-
nate nei depositi e insieme a quelle in prestito ad enti e ambasciate, per le qua-
li si potrebbe pensare al recupero, insieme infine ai futuri acquisti, rendono
urgente la riacquisizione dell’intero palazzo, ora condiviso con altn enti, ad
uso esclusivo della Galleria Nazionale d’Arte Antica.

A che punto sono i restauri della Cappella Sistina.

Si & concluso lo scorso 25 gennaio il restauro, durato settemila ore, dei
primi centoventi metri quadrati di volta delia Cappella Sistina. Dal 1980 all’84,
con trentamila ore di lavoro, erano stati ripuliti i seicento metri quadrati alti
delle pareti, contenenti ventotto immagini di papi affrescate tra il 1481 e 1’83 da
Botticelli, Perugino, Ghirlandaio, Signorelli, Cosimo Rosselli, quattordici lunet-
te michelangiolesche con gli antenati di Cristo, due riquadri sulla parete opposta
al Giudizio, di Hendrick van den Broeck e Matteo da Lecce (1571-72). E pre-
vista per il 1992 la conclusione dell’intervento sui rimanenti seicentotrenta
metri quadrati della volta e sul Giudizio.

Questo restauro, che sta suscitando entusiastici consensi e scandalizzate
deplorazioni, non & il primo al quale viene sottoposta I'immensa superficie di-
pinta, bensi quello che si propone di eliminare tutti i precedenti che si frap-
pongeno « come un vetro opaco » fra lopera e il riguardante.

Le fonti e i documenti, per i quali ultimi & in corso una capillare ricerca
negli archivi vaticani in concomitanza con gli attuali restauri, indicano che gia
nella prima meta del Cinquecento esisteva la figura ufficiale del mundator Capel-
lae Sixti per la manutenzione ordinaria delle pitture; furono poi necessarie
riparazioni con cera e pece alle crepe apertesi nella volta; altri dissesti conse-
guirono alla costruzione della torre Borgia e allo scavo per le fondazioni del
nuovo San Pietro. Nel 1625 la polvere e la fuliggine delle torce da illumina-
zione e dei ceri delle cerimonie avevano indotto il pittore Simone Lagi a « stro-
picciare diligentemente le pitture con fette di pane a bafocco o altro pit vile »
e persino « dove la polvere era pili tenace » a bagnare « un poco detto pane ».

Da allora gli interventi divennero sempre piti frequenti e sempre pilt in-
trusivi; per circa trenta anni (1684-1713) Ii diresse Carlo Maratta, che Innocen-
'zo XII aveva nominato Soprintendente delle Pitture del Palazzo Apostolico,
e fu probabilmente al tempo di Clemente XI che gli affreschi, puliti con mol-
lica di pane caldo, vino greco e spugna, sbiancati dalle efflorescenze del sal-
nitro, ricevettero una mano di colla animale con llintento di modificare 1'an-
golo di rifrazione delle superfici e rendere i contrasti cromatici pid vivaci. Si
aggiungevano intanto altri panni sui nudi del Giudizio scampati al precoce in-
tervento cinquecentesco di Daniele da Volterra; si integravano le lacune pro-
dotte nel 1797 dallo scoppio della polveriera di Castel Sant’Angelo. Ogni As-
sessore alle pitture — Ridolfino Venuti, Giovanni Gioacchino Winckelmann,
Vincenzo Camuccini — interveniva quando lo riteneva necessario. Alla fine del-
I'Ottocento Ludovico Seitz e nel 1936 Biagio Biagetti segnalavano lo scuri-
mento della colla, a sua volta impregnata di polvere, sconsigliandone la pulitura
per Desiguitd dei mezzi tecnici disponibili.

Poiché gli affreschi della Sistina costituiscono la pili imponente e quasi
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unica prova pittorica di Michelangelo, su di essi la storiografia e la critica han-
no fondato il convincimento della « terribilitd » di questa pittura, di disegno,
piti che di colore, come schemi collaudati vogliono sia la pittura fiorentina, e
certo diversa dalla soda, squillante chiarita del tondo Doni, di soli quattro an-
ni precedente. Ora che il tondo Doni & fresto di pulitura e gli affreschi sistini,
in parte, pure, rivelandosi questi ultimi strettamente consonanti con quello,
una trasparente distesa di colori agri, stridenti, chiarissimi, vera bibbia per pit-
tori come Pontorno e Beccafumi, la violenta alterazione di un’immagine conso-
lidatasi nei secoli & causa delle vistose difformitd di giudizio prodottesi nei
critici e negli artisti, Pietro Annigoni dichiara alla stampa di non trovare il

.coraggio di recarsi alla Sistina, esprimendo quindi un giudizio a priori; Toti Scia-

loja, Guido Strazza, Fausto Melotti criticano sopravvenuti squilibri interni, al-
terazioni volumetriche, perdita delle velature. Giulio Catlo Argan, Federico Ze-
ri, Giuliano Briganti, Carlo Bertelli, André Chastel si rallegrano per un ope-
rato cauto e scrupolosamente rispettoso.

Quando vidi la prima franche con le lunette e i pontefici restaurata, ri-
masi fortemente e positivamente impressionata; dallo scoprimento della prima
sezione della volta la primitiva sensazione & uscita rafforzata. Si sa che, da
sempre, gli interventi di restauro sono fenomeni di conservazione, ma anche
di gusto, di'moda. Il consenso dato ai responsabili, Carlo Pietrangeli, direttore
dei Musei Vaticani, Fabrizio Mancinelli, ispettore per l’arte bizantina medie-
vale e moderna, Gianluigi Colalucci, capo restauratore, e all’éguipe di chimici
e restauratori, da persone come Giovanni Urbani e Pasquale Rotondi, autore-
voli esponenti dell’Istitute Centrale per il Restauro dal quale provengono an-
che i coniugi Mora che per oltre quindici anni hanno sperimentato il solvente
basico delle colle ¢ delle fuliggini qui in uso, sono la migliore referenza della
serietd dellintervento. Il quale poi & documentato nelle varie fasi da-migliaia di
fotografie e brevi filmati, realizzati dallo spomsor giapponese NTV, che consen-
tono il riesame delle sequenze di pulitura in tempo reale.

Le targhe bianche delle lunette, appena un pd appannate, segnalano, co-
me puntualizzano gli studiosi vaticani, che la pulitura si & fermata prima del-
Pultima patina di sporco; ma ha messo in luce i segni delle giornate, i penti-
menti, i peli del pennello, le impronte dell’artista, gli aiuti che, contrariamen-
te al creduto, ebbe per le parti ripetitive o minori. E non si pud negare che
questo Michelangelo dai cangiantismi striduli e dalle pallide ombre colorate
spiega assai di pil la pittura che lo segui di quanto non lo facesse prima:
Rosso Fiorentino e Pontorno videro colori come questi ).

Studi in onore di Giulio Carlo Argan
e Il pensiero critico di Giulio Carlo Argan.

Nato nel 1909, al compimento del settantesimo anno di etd, Giulio Carlo
Argan ha cessato il suo magistero universitario nell’Ateneo romano e rinuncia-

() Sulla vicenda storica e tecnica dei restauri si veda il resoconto dettagliate in
F. Mancivernr, G. Covarvccl, Vero colore di Michelangelo le lunette della Cappella Ji-
stina, in « Critica d’Arte», 1. (1985), 6, pp. 72-89.
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to a condurre a termine il mandato di sindaco della cittd, alta espressione ci-
vica del suo impegno di cultura. L’Istituto di Storia dell’Arte della Facolta
di Lettere, che ha ricevuto il dono della vastissima biblioteca dell’illustre
studioso, ha promosso per i suoi settantacinque anni la pubblicazione di due
volumi di saggi in suo onore e di un volume di contributi dedicati al suo pen-
siero critico (Studi in onore di Giulio Carlo Argan, Multigrafica Editrice, Ro-
ma 1984, due volumi; I/ pensiero critico di Giulio Carlo Argan, Multigrafica
Editrice, Roma 1985).

I testi sono stati presentati nella sede dell’Istituto, alla Sapienza, il 24
gennaio di quest’anno. La qualith degli studiosi che hanno contribuito -alla
redazione del due volumi miscellanei — fra di loro Angiola Maria Romanini, -
Maurizio Calvesi, André Chastel, Luigi Grassi, Valentino Martinelli, Chatles de
Tolnay, Christoph L. Frommel, Richard Krautheimer, Massimo Mila, Roberto
Salvini, Marisa Volpi Orlandini, molti scolari di Argan, molti che hanno ap-
prezzato e condiviso il suo pensiero —, il grande numero di interventi, ses-
santatré, l'estensione cronologica e tematica degli argomenti trattati — pit-
tura, scultura, critica d’arté, architettura, arte contemporanea, scritti teorici —
danno la misura degli interessi presenti negli scritti dello stesso Argan, al qua-
le queste scelte hanno voluto rendere omaggio, concordemente consapevoli, nel-
la loro diversita, del presupposto cardine del pensiero dello studioso, secondo
il quale P’espressione artistica, il frutto dell’« intuizione » crociana, & prima di
tutto momento della storia generata e generante la medesima. '

Non & possibile dar conto in poche righe della vastita e complessita del
pensiero di Argan. Ne hanno messo a fuoco alcuni aspetti i diciotto studiosi
— fra cui ancora Calvesi, Romanini, Rosario Assunto, Cesare Brandi, Oreste
Ferrari, Paolo Portoghesi, Hans L. C. Jaffé — i cui contributi sono raccolti
nel terzo volume. A partire dall’alunnato presso Lionello Venturi dal quale
acquisiva la formazione di storico di ampio orizzonte, attento ai problemi del .
« gusto » e insieme alla difesa del patrimonio artistico. Seguiva poi il rifiuto
del fascismo come espressione dell’irrazionale, e il contatto con gli architetti
« razionalisti », a Torino e a Milano, dal quale scaturisce il precoce interesse
per eminenti architetti del passato, oggetto di altrettanti saggi tra il 1930 ¢ il
'46: Palladio, Serlio, Bramante, Brunelleschi, la grande architettura senza no-
mi del Duecento e Trecento italiani; espressioni tutte percorse da una ricor-
rente sensibilitd classicista intesa, per usare le parole dell’Introduzione di Mau-
rizio Calvesi, « non come codice formale fissato nella tradizione, ma come niti-
do sistema della ragione, in quanto tale riattivabile nelle diverse forme stori-
che, fino all’attualith ». Clerano stati, infatti, gli scritti su Sant'Elia del 1930
e su Pagano del ’50.

Il consenso alla corrente razionalista indica anche il rifiuto del futurismo,
della metafisica e del surrealismo, e per contro, nel dopoguerra, il sostegno
alle avanguardie europee con una serie di Iucidi contributi su espressionismo,
cubismo, Moore, Picasso, Mondrian, Gropius. .

In anni pill recenti prende corpo nel- pensiero di Argan il concetto di
«morte dell’Arte », conseguente all’affermarsi della Pop Art e dei successivi
recuperi figurativi.

Come giustamente nota Calvesi, « Argan (non) & mai stato un ricercatore
di archivio o, in senso stretto, un filologo » essendo elemento documentaric
Popera d’arte in sé. E ancora: « mentre dunque un certo tipo di critica regi-
stra la suggestione del prodotto artistico, per trasferirla e tradurla in sugge-
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stione di immagini letterarie, Argan trasferisce e traduce in termini logici la
“logica’ dello stesso prodotto, mirando ad esplicitarne Pintenzionaliti nel rac-
cordo tra il soggetto operante e il suo interlocutore, che & la societdi e la’
storia », .

Il forzato ripiegamento sui libri nel periodo bellico lo accosta alla filo-
sofia di Heidegger, Hussetl, Merlau-Ponty, Sartre, attraverso la quale valute-
ra d’ora in poi il processo storico. Da allora il pensiero critico di Giulio Carlo
'Argan trova, nella lettura dell'opera d’arte, quella dimensione di complessa
articolazione critica che costituisce espressione compiuta della sua metodologia,
modello lucido e irripetibile che lo studioso consegna alla sua scuola.

I due busti berniniani dei conmingi Roscioli

Sull’alto delle pareti della sagrestia nel duomo di Foligno sono collocati
i busti secenteschi di Bartolomeo Roscioli e della moglie Diana. L'uomo, foli-
gnate vissuto per lungo tempo a Roma, fu figura eminente della corte papale:
cameriere segreto di Urbano VIII, ebbe familiaritd con gli artisti di grande
nome che popolarcno il salotto dei Barberini, Questa realtd storica, unita alla
alta qualitd delle due sculture — mortificate dalla collocazione che le rende
malamente visibili — hanno indotto Vittorio Casale, nell’ambito di una ricerca
sul duomo di Foligno coordinata da Fabio Bettoni e prossimamente edita a
cura dell’Azienda di Turismo della’ cittd umbra, a ispezionare I'archivio della
famiglia Roscioli con pili cura di quanto non sia stato fatto fino ad ora, alla
ricerca di possibili indizi sulla paternitd delle due opere. I risultati, non diri-
menti ma di grande interesse, sono stati presentati agli studiosi in una comu-
nicazione presso la Biblioteca Hertziana il 19 maggio ultimo scorso e saran-
no pubblicati in uno dei prossimi numeri di « Paragone ».

Un libro di spese tenuto da Gian Maria Roscioli, figlio di Bartolomeo e
a sua volta segretario di Urbano VIII, segnala, all’annoc 1640, il dono di un
canestro d’argento e di tessuto prezioso al Bernini, per avergli approntato un
busto della madre. Diana era morta gia da nove anni e, se si accetta la pater-
nitd berniniana dell’opera, si deve credere che il Bernini, lavorando senza lo
assillo dell’ordinazione ma per amicizia, come testimonierebbe un dono anzi-
ché un pagamento, si sia attardato prima di completare I'opera nelle incom-
benze pilt urgenti. Del resto, & lo stesso Gian Maria che testimonia della fami-
liarith con Dartista piti celebrato del momento, dove annota di proprio pugno,
nell'Inventario delle sue cose stilato nel 1641, sei dipinti ricevuti in dono
«dal Sr Cavaliecr Bernino pitt volte ». Inventario la cui interpretazione ha
peraltro gid consentito alla critica importanti precisazioni cronologiche per
quattro dipinti di Poussin (L. BARROERO, Nwove acquisizioni per la cronologia
di Poussin, in « Bollettino d’arte », 1979, 4, pp. 69-74).

Per i busti della sagrestia del duomo, una tradizione folignate che risale
al primi anni del Settecento indicava la paternitd berniniana. Ma si sa che la
celebrity del Bernini, acquisita e consolidata nel corso di una vita lunga e ricca
di commissioni altissime, indusse precocemente la calamitazione intorno al
suo nome di opere altrui. L’autografia berniniana per entrambi i busti dei
coniugi Roscioli ha tuttavia ragione di essere proposta come interpretazione
estensiva dell'indicazione documentaria indiretta perché entrambe le opere sono
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di qualitd tale da sostenere il confronto con quelle berniniane documentate a
cavallo fra il terzo e il quarto decennio. Bartolomeo mori, infatti, ottantaquat-
trenne nel 1635 e Diana, per il cul busto & stata ipotizzata una lunga vicenda,
lo precedette a quarantatré anni nel 1631. L'uno di sconcertante realismo fin
nel trapelare di una vena sulla tempia, 'altra di misura quasi classica nella
regolaritd dei lineamenti.

DanterLa GarrLavorrl CAVALLERO

L'Italia giacobina e
napoleonica

s

Dall’1-12-85 al 31-1-’86 alla Biblioteca di Storia Moderna e Contempo-
ranea si & tenuta una Mostra bibliografica sul triennio giacobino in Italia,
Il suddito sovrano: wmito e realtd dell’esperienza giacobina in Italia, allestita
da Valeria Cremona, Maria Pia Critelli, Rosanna De Longis, Lauro Rossi, re-
dattori anche del Catalogo, in cui si avverte che l'iniziativa costituisce solo I'av-
vio di un lavoro volto ad analizzare il vasto fondo che I'Istituto possiede ri-
guardo questo periodo. Un contributo per la documentazione iconografica & sta-
~ to dato dal Museo Centrale del Risorgimento e dal Museo Napoleonico, col
prestito di loto materiale. ,

L’allestimento comprendeva varie sezioni, corredate da buone schede
esplicative; la prima, « Eccitamento a’ popoli dell’Ttalia. Echi della Rivoluzio-
ne francese tra il 1790 e il 1796 », sulla fase preparatoria, le altre sulle singole
esperienze delle varie repubbliche giacobine.

In ogni sezione, con chiarezza didattica, & stato esposto materiale riguar-
dante sia le varie componenti della presenza francese e della « evangelizzazione
giacobina », sia la propaganda lealista, la quale ultima & adeguatamente espo-
sta gia nel primo documento della prima sezione « Lo Spirito del secolo XVIII
scoperto agl'incauti per preservativo o rimedio alla seduzione corrente »: « Lo
spirito del presente secolo & quello dell’indipendenza, dell’insubordinazione, del
rovesciamento di tutte le Podestd stabilite in Terra ... Tre sono le Sette, le
quali, 0 nate, o rinvigorite in questo secolo hanno primariamente prodotto la
memoranda rivoluzione ... Una & la Setta de’ Liberi Muratori, I'altra la setta
de’ Giansenisti, la terza quella de’ Filosofi » (Catalogo p. 8); ugualmente il do-
cumento n. 27, « Eccitamento a’ popoli della Italia ad armarsi, e a difendersi
da’ Francesi »: « Pii tardi i nipoti ammireranno, e celebreranno quel nobile e
virtuoso impegno, col quale avrete difeso, e conservato la vostra religione, le
vostre Patrie, e que’ rispettabili Sovrani sotto le cui leggi non il capriccio del-
la sorte, ma la divina Provvidenza vi ha collocati » (Catalogo, p. 12). Se il pen-
siero legittimista ebbe maggiore spessore, e tenne pil tardi conto, anche nelle
zone ideologicamente e politicamente pit periferiche, come Roma e il rico-
stituito Stato della Chiesa, di certe acquisizioni del periodo rivoluzionario, dopo
il "99 e quindi dopo il ’15, & vero perd che questi documenti presentano l’es-
senza della propaganda antigiacobina e antilluminista ai livelli di maggiore dif-
fusione di massa. Ma la cultura che si voleva cosi sommariamente esorcizzare,
fu ben pil articolata in quegli anni in Italia, radicata in tutta Ia storia del
nostro Settecento, dal pre illuminismo alle diffuse esperienze illuministe, nelle
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corti del dispotismo riformatore. Il triennio giacobino, al culmine della fase
critica di questa partecipazione, soffocata dalle paure dell’89, segna una rottu-
ra propriamente rivoluzionaria e una continuitd, anche se con ruoli rinnovati:
basti pensare a Pietro Verri, a Parini.

Questi aspetti hanno trovato nella Mostra adeguata documentazione, utile
didatticamente, ¢ ai fini di ulteriori ricerche. Chiaro risulta il rapporto tra
repubbliche italiane e Francia, il favore dato dal Bonaparte ai moderati (elemen-
to di continuitd con i precedenti regimi), I'ambiguita della politica napoleonica
in Italia (meno leggibile il contrasto all'interno della stessa Armée tra i rap-
presentanti dei principi internazionalisti dell’89 e i pit legati alla politica di
conquista o del Direttorio), Ben documentata la questione istituzionale, la po-
litica culturale, quella religiosa, la diffusione dei periodici e il tentativo di
educazione ¢ emancipazione attraverso questi svolto dagli elementi pitt pro-
priamente giacobini,

La sezione « Addio al papato. Roma dallo Stato Pontificio alla Repubbli-
ca », nell'ambito di una mostra generale, ha fornito un saggio esauriente dei
problemi che presenta la situazione particolare della Repubblica romana, da
quelli economici, che ne impedirono leffettivo funzionamento, a quelli ideali:
presenza dei napoletani Russo, Lampredi, tentativi di riforma religiosa di Nicio
Eritreo, opposizione del clero legittimista, egemonia moderata.

« Soldats, vous é&tes nus, mal nourris; le Gouvernement vous doit beau-
coup, il ne peut rien vous donner... Je veux vous conduire dans le plus fer-
tiles plaines du monde. De riches provinces, de grandes villes seront en votre
pouvoir; vous y trouverez honneur, gloire et richesses. Soldats d'Italie, man-
querez-vous de courage ou de constance? ». Cosl si rivolgeva Napoleone ai
suoi soldati dal quartier generale di Nizza il 7 germinale dell’anno IV; entra-
to in Milano, scrive al Direttorio: « Milan est trés-porté pour la liberté; il y
a un club de 800 individus, tous avocats ou négociants. Nous allons laisser
exister les formes de gouvernement qui sont en usage... Nous tirerons de se
pays-ci vingt millions de contributions ». Questi due documenti devono esse-
re tenuti presenti per valutare la complessa situazione storica, e la collocazio-
ne all'interno di questa, dei « Fasti di- Napoleone » di Andrea Appiani, andati
distrutti durante I'ultima guetra, da cui, sotto la direzione dello stesso Appiani,
furono tratte copie in incisione, per ordine dell’amministrazione francese. La
collezione completa di queste incisioni, posseduta dal Museo Napoleonico, &
stata da questo esposta nella Mostra Mito e storia nei « Fasti di Napoleone »
di Andrea Appiani. La traduzione grafica di un ciclo pittorico scomparso,
Roma, Museo Napoleonico, dal 15-2 al 15-5-86, con Catalogo dei curatori Ma-
ria Elisa Tittoni, Luigi Mascilli Migliorini, Fernando Mazzocca (per i passi so-
pra riportati cfr: Cat. p. 29, p. 23).

Nelle prime due note introduttive del Catalogo, di M. L. Tittoni, Mito
e storia..., e di L. M. Migliorini, Le Rivoluzione al di fuori dei suoi confini,
pur nella diversith delle questioni affrontate, si avverte una accentuazione della
portata rivoluzionaria dell’impresa napoleonica (contraddetta dalle schede -illu-
strative), che induce ad una lettura non convincente della Mostra. La storio-
grafia contemporanea ha rilevato elementi di continuitd e restaurazione nel pe-
riodo direttoriale e napoleonico, un ricco contrapporsi di posizioni — do-
cumentate nella Mostra sull'Ttalia giacobina — nelle vicende italiane, che in
quest’ottica sono completamente perdute. Se Migliorini ha ragione nel sottoli-
lineare I'importanza nuova dell’esercito napoleonico (basti pensare alla presen-
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za determinante degli ex ufficiali murattiani e napoleonici nel primo risorgi-
mento italiano), & anche vero perd che pilt opportuno sarebbe stato distingile-
re in questo le differenti posizioni ideali {si & detto della dicotomia conquista-
tori-liberatori), e meglio chiarire la partecipazione, spesso nototiamente condi-
zionata e tattica di italiani nell’Armée, come nei parlamenti repubblicani,
impediti in qualsiasi loro reale azione di governo da quelle contribuzioni che
abbiamo visto cosl esaltate da Napoleone.

Ugualmente scarso valore pud avere sostenere, come fa la Tittoni, il sin-
cero filo napoleonismo di Appiani e vedere in lui uno degli artefici della « fio-
ritura di un genere d’arte capace di fissare e sublimare l'attualitd dandole un
valore di evento necessario e fatale » (Cat. p. 10} se, a parte ogni valutazione
- estetica (molte delle scene rappresentate, nella resa delle prospetiive, nella
evidenza di chiaroscuri, hanno una carica icastico-drammatica efficacissima),
non si medita sulla debolezza ideale di una rappresentazione che in sequenza
pud collocare, non avvertendo contrasti, la creazione del Regno d’Italia dopo
quella della Repubblica Cisalpina. E questa debolezza, mi sembra, il fatto pitt
interessante, la mancanza di un programma chiaro cui aderire, che peserd poi
negativamente, e qui Appiani non & caso isolato, su tanta parte del nostro Ri-
sorgimento.

Antonio CiPRIANI

Vita religiosa

Chiesa cattolica: U'Azione cattolica romana

L’AZIONE cattolica romana, superate le difficoltd del passato, sta vivendo una
fase di promettente ripresa e rinnovamento. E stato il papa ad affermarlo
nell'udienza concessa il 12 gennaio 1986 ai circa settemila iscritti all’associdzio-
ne, provenienti da 120 parrocchie della diocesi di Roma. « Vi esorto a prose-
guire su questa strada — aggiungeva il pontefice — e a dare testimonianza
ogni giorno di operante fraterna armonia con quanti, movimenti, gruppi.e as-
sociazioni, come voi sono impegnati nella animazione cristiana della realia tem-

. porale ». La peculiare forma di « ministerialitd laicale » del cristiano si traduce
infatti nell'impegno degli appartenenti all’Azione cattolica a far vivere nella
realtid secolare modelli di vita cristiana. _

Questo fervore di iniziativa cristiana non 2 sempre quantificabile in ter-
mini visibili: va da un serio cammino di catechesi nel settore ragazzi all’impe-
gno socio-politico del settore adulti. Altre volte assume invece un aspetto im-
mediato, come le visite ragionate alla citti sotto il titolo « Camminare la sto-
ria »: itinerari « a fiore », partendo da piazza Venezia, per riscoprire Roma e il
suo significato cristiano.

I1 23 gennaio 1986 ha avuto luogo uno degli appuntamenti pitt impor-




VITA RELIGIOSA 193

tanti dell’anno associativo: la veglia per la pace. Il cardinale Ugo Poletti, I'ar-
civescovo di Milano cardinale Martini, il segretario del Censis Giuseppe De Ri-
ta hanno animato l'incontro che aveva per tema « La Chiesa italiana al ser-
vizio della riconciliazione nella societhy degli uomini ». Il sociologo ha presen-
tato la pace come « frutto del comporsi delle tensjoni individuali in un tessuto
di buoni rapporti con gli altri e di accettazione della diversita ». Il cardinale
Poletti ha sotfolineato la necessith che la. pace sia « basata sulla coscienza di
ognuno, su scelte coraggiose, su responsabilit e impegni precisi e qualifican-
ti ».-11 cardinale Martini ha insistito sulla riconciliazione quale modo nuove
di considerare le persone, di vedere le cose, non pilt quindi attraverso il pri-
sma riduttivo della soggettivita: la riconciliazione personale con Dio come
premessa della pace tra ghi womini.

Farsi missionari di riconciliazione nella comunita, prendere per mano tan-
ti fratelli e tante sorelle e vivere con loro esperienze umane, culturali e so-
ciali, & stata la consegna — espressa dal cardinale Poletti — che & derivata da
questa veglia della pace e che sembra tradurre in termini correnti l'antico tri-
nomio dell’Azione cattolica: preghiera, azione, sacrificio. E queste idee sono
poi confluite in proposte e ricerca di momenti di testimonianza da parte degli
iscritti all’Azione cattolica romana gid nelle iniziative elaborate nel mese
di gennaio. '

Il 15 e 16 marzo il settore giovani dell’Azione cattolica romana ha pro-
mosso un dibattite aperto sulla vita politica cittadina, « intendendo la politica
come vita e non come lotta — ha detto il cardinale vicario nell’introdurre
i lavori dell’assemblea —, come rifiuto dell’assenteismo, malattia sia dei pavidi
sia, peggio, degli egoisti ». L’Azione cattolica non prende decisioni di natura
politica, ha affermato il responsabile dei giovani Claudio Gagliardi: occorre pe-
o contrastare « una politica dal fiato corto, di scarsa moralita, in cui i conflitti
permanenti impediscono qualsiasi costruzione per il bene comune ».

Percid nel corso dell’incontro i numerosi giovani presenti hanno parlato
con molta franchezza con il sindaco Nicola Signorello, dei tanti problemi che
affliggono la vita della comunitd cittadina: il problema della casa, sanita, cul-
tura, traffico, scuola. L'impegno di evangelizzazione e formazione cristiana delle
persone rimarrebbe un’astrazione se non si realizzasse nella concretezza della cit-
t3, della circoscrizione, del quartiere: i giovani dell’associazione hanno mo-
strato, col loro dibattito appassionato, di voler dare concretezza pratica alla
qualificazione cristiana della propria azione.

Tl ministro di Giustizia Mino Martinazzoli, intervenuto allincontro, aveva
in precedenza ammonito: «dd un troppo di politica si & passati a un niente di
politica. Occorre riscoprire la politica nella sua modestia ». Il progetto che

_ I'"Azione cattolica ha lanciato di una rete di circoli culturali e di cooperative

sparsi nei quartieri della cittd & un esempio di questa « modestia » nella poli-
tica la cui efficacia umana e sociale sta soprattutto nel far maturare un’idea
nuova di politica, non come spartizione di centri di potere ma come servizio.

Nelle « Tesi » presentate all’assemblea diocesana dell’Azione cattolica del
5 ¢ 6 aprile per il rinnovo del consiglio della presidenza diocesana dell’asso-
ciazione, nel definire gli obiettivi veniva affermato che «se la parrocchia deve
essere famiglia di famiglie, I'Azione cattolica deve far st che la famiglia non
resti ai margini ma abbia la possibilita di esercitare, in comunione con gli
altri ministeri, i compiti che le sono propri », E passando agli impegni concre-
ti: «Le associazioni parrocchiali, in collaborazione con il centro diocesano,
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curano linserimento pastorale delle giovani coppic 1a dove esse andranno a
vivere, in collaborazione con i rispettivi parroci, utilizzando forme e segni ade-
guati ».

Quella dell’Azione cattolica romana appare quindi una stagione intensa e
per il respiro vasto delle problematiche affrontate e per I’aggancio concreto al-
le diverse sfaccettature della realtd cittadina. Ma & soprattutto un valore e uno
stile di vita nuovi ad affiorare, come gia nella VI assemblea diocesana ha ben
messo in luce il presidente diocesano Piergiorgio Liverani: « fin quando con-
tinueremo a guardare dentro le nostre associazioni ¢ non fuori, cioé fin quan-
do ci preoccuperemo dell’esistenza dei nostri gruppi e di cid di cui abbiamo

" bisogno o ci serve piti che della vita della parrocchia e di quello che dobbiamo

fare; fin quando satemo pil attenti a essere ben visti, accettati, protetti o
pretenderemo la sede, lo spazio, i diritti invece di pensare alle cose da fare,
al servizio da rendere, allo spazio da occupare non per stare, ma per fare,

"ai doveri da compiere; fino ad allora dimostreremo, nonostante la nostra etd

veneranda, di non. essere usciti di minoritd». La presente stagione sembra
dimostrare una raggiunta maturita,

Dar1o Rezza

Chiese evangeliche

La visita ‘che il Presidente della Repubblica Francesco Cossiga ha fatto il
17 febbraio alla Facoltd Valdese di Teologia di Roma 2 stata gradita e molto
significativa non soltanto per le chiese valdesi, ma anche per molte altre chiese

- evangeliche con i rappresentanti delle quali il Presidente si  incontrato in quel-

Poceasione (naturalmente i metodisti, poi battisti, avventisti, luterani, episcopali,
apostolici, ortodossi, presbiteriani, esercito della salvezza e pentecostali).
Dopo avere visitato il tempio di piazza Cavour e la Biblioteca, il Presidente
si € intrattenuto con i professori della Facoltd. Diverse sono le pubblicazioni
delle quali & stato fatto omaggio al Presidente. Fra tutte vogliamo ricordare
il Nuovo Testamento greco come segno di quel Sola: Scriptura, norma di fede
e di vita, che da sempre caratterizza il protestantesimo. ¥ seguito un incontro
pubblico nell’Aula Magna della Facolta dove, dopo il saluto del moderatore
della Tavola Valdese past. Giorgio Bouchard e quello del Presidente, il prof.
Paolo Ricca ha tenuto una breve e incisiva conferenza sul tema « Evangelo e
Liberti ». Di ognuno di questi tre interventi ci pare opportuno tiportare i
momenti pit significativi. : .

Bouchard ha dichiarato come, con la visita del Presidente, « termini anche
formalmerite ’emarginazione della componente protestante nella -societd italia-
na: lungamente tenuta ai margini geografici, ed anche culturali del nostro Pae-
se, questa componente $i vede ora pienamente accettata. Accettata non signi-
fica assorbita: noi siamo portatori non semplicemente di. una nostra identiti,
ma di una nostra vocazione spirituale: noi sappiamo di avere il dovere di por-
tare il nostro contributo alla lotta per la veritd nel nostro Paese. La veriti-
non si raggiunge senza sactifici e contrasti: essa & un dono di Dio, ma & anche

1

il frutto di una eonguista (...) il nostro compito primo ed essenziale 2 quello

di annunciare agli vomini del nostro tempo la Parcla che non passa ». Con-
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cludendo ha aggiunto « Signor Presidente [...] il Signore custodisca la Sua
anima durante tutto ‘questo settennio, la mantenga nella integritd e Le dia la
Sapienza che viene dall’alto ». . ‘ o

Il Presidente nel suo saluto gentile ed apprezzato che — ha tenuto a pre-
cisare — non era preparato, ma spontaneo, ha affermato come «la libertd e la
libertd religiosa anche di una piccola parte (e quando si parla di cose dello
spirito direi che & molto difficile usare il termine piccolo o grande se non nella
accezione puramente numerica del termine), Iz festa di libertd, di liberazione
di una parte [...] & una festa per tutta la comunitd. Perché l'accrescimento
di libertd di una parte & accrescimento di libertd del tutto ». Ha ricordato poi
come non vi possono essere libertd politiche né libertd civili fondate saldamen-
te 14 dove non sia fondata saldamente la libertd religiosa, e come (rifacendosi
a Thomas More} lo Stato sia incompetente a statuire in materia di religione.
Ha poi riconfermato il valore (non privilegiato ma paritario} di chi « pone
a regola di se stesso, a regola del proprio agire civile, delle regole di moralits,
delle regole di giustizia, delle ‘regole di liberta che, come poi si voglia dire,
sono sempre repole di sovranitd dello Spirito sulle cose del tempo ».

I1 prof. Ricca ha energicamente affermato che « il senso di tutta la nostra
storia e la ragione della nostra presenza come chiese evangeliche in Italia si
riassumono in queste due parole: Evangelo e Libertd. Per questo sono vissuti
i nostri padri e per questo vorremmo vivere noi e i nostri figli ». L’Evangelo
che non & supplemento, ma fondamento defla vita, ’Evangelo di cui I’Apostolo
Paolo non teme dire che 2 scandalo e pazzia: esso scardina il vecchio mondo
che abbiamo costruito e introduce il nuovo mondo che Dio vuole costruire,
I'Evangelo che & farmaco di umanitd proprio perché & annuncio di un Dio fatto
vomo per cui Dio sa essere uomo meglio degli vomini, e gli vomini devono
imparare da Dio cosa significa essere umani. E poi la Libertd, che cresce con
la coscienza, e inversamente la coscienza cresce con la libertd, libertdy che da
sola pud degenerare e divenire privilegio, arbitrio, licenza, ma che radicata
in Cristo — « la veritd vi fard liberi », disse Gesii — distrugge l'intolleranza
e lo spirito settario per accogliere Ialtro. In una collettivit non si & vera-
mente liberi se e finché non si & tutti uguali nella libertd. Gli evangelici ita-
liani, nella coscienza di quanto sia difficile oggi il mestiere di cristiano —
ha "aggiunto -ancora il prof. Ricca — si rendono conto di quanto avesse ragio-
ne Kierkegaard quando diceva che, nella migliore delle ipotesi, siamo soltanto
degli « aspiranti cristiani ». '

Ad Ecumene presso Velletri nei giorni 25/26 aprile si & tenuta I'assem-
blea annuale dell'Unione Predicatori Locali, cio di quei laici valdesi ¢ metodisti
(oltre cento) che liberamente e gratuitamente, ma seriamente ¢ ufficialmente,
sono impegnati nella predicazione dell’Evangelo. Nell’assemblea, che ha avuto
momenti di culto, di studio e di aggiornamento, & stato eletto il nuovo comi-
tato direttivo, composto ora da Leonardo Casorio di Castiglioncello (LI), che
ha sostituito per compiuto settennio il precedente segretario Claudio Tron di
Perréro (Valli Valdesi), da Laura Carrari di Trieste' ¢ da Mario Cignoni di
Roma. :

Marro CieNonT
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Comunita ebraica

11 13 aprile scorso, la comunitd ebraica di Roma ha vissuto uno di quegli
avvenimenti che a buon diritto possono definirsi storici., Si tratta della visita
alla Sinagoga di Roma effettuata dal pontefice Giovanni Paolo II.

Gia 'annuncio della visita, dato qualche settimana prima, aveva suscitato
una vasta eco non soltanto negli ambienti ebraici benst in tutto il mondo.
L’impressione che infatti si & subito avuta & stata quella che la visita del ponte-
fice significava una grande svolta della politica della Chiesa nei confronti del-
Pebraismo e che poteva avere in sé profondi significati per I’avvenire e nei
rapporti delle due confessioni. Risultava d’altronde chiaro che l'incontro tra il
pontefice ¢ il rabbino capo della Comuniti ebraica di Roma doveva essere in- -
quadrato nei nuovi rapporti instaurati dopo la dichiarazione conciliare « Nostra
Aetate », approvata e promulgata il 28 ottobre 1965 in cui si afferma tra P’al-
tro: «essendo tanto grande il patrimonio spirituale, comune ai cristiani e agli
ebrei, questo sacro Concilio vuole promuovere e raccomandare loro la mutua
conoscenza e stima che si ottengono soprattutto dagli studi biblici e teologici
e da un fraterno dialogo ». Nel 1974 poi, la Commissione speciale per i rap-
porti con I’ebraismo pubblicava un documento in applicazione della dichiara-
zione conciliare. In essa si afferma che «i legami spirituali e le relazioni sto-
riche che ricollegano la Chiesa all’ebraismo condannano, come avversi allo spi-
rito stesso del cristianesimo, tutte le forme di antisemitismo e di discrimina-
zione che d’altra parte, la dignitd della persona umana & per sé sufficiente a
condannare »,

La cronaca dell’incontro tra Giovanni Paclo II e Elio Toaff come pure la
reaziong della Comunita ebraica hanno trovato grande risalto sulla stampa nazio-
nale ed ‘estera, nei vari mass-media e sono stati ampiamente commentate.

Cid che conviene invece mettere in risalto su queste colonne & che il gesto
del pontefice e le parole da lui espresse, sono stati capaci di spezzare i nodi del
pregiudizio antiebraico, di cancellare innumerevoli predicazioni del passato, di
proporte al mondo cristiano una visione dell’ebraismo finalmente corretta, La Co-
munitd ebraica & stata generosa di calore e di simpatia nei confronti di Giovan-
ni Paolo II e non ha mancato di applaudire il pontefice sia al suo ingresso in
Sinagoga che durante lo storico abbraccio con il prof, Toaff. Numerosi passaggi
del discorso del pontefice sono stati accolti con applausi e consensi. Afferma-
zioni quali: « siete nostti fratelli maggiori », oppure quando ha condannato « gli
odi e le persecuzioni e tutte le manifestazioni di antisemitismo dirette contro
gli ebrei in ogni tempo da chiunque », che ha poi voluto sottolineare ripetendo
e scandendo « da chiunque », hanno avuto grandissimoe effetto sull’animo di cia-
scun ebreo. :

Al di 13 della grande emozione che ’ayvenimento ha suscitato, I'impres-
sione generale & stata quella di un nuovo pericdo che si & aperto nelle relazioni
tra le due religioni e che cid non potrd non essere messaggero di armonia e di
pace tra tante genti. -

ABrAMO A. PraTTELLI
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Mostre d’arte

LA MOSTRA antologica di Franco Gentilini, promossa dal Ministero per i
Beni Culturali e Ambientali e dalla Soprintendenza per i Beni Artistici e
Storici di Roma, ha rappresentato I'ultimo appuntamento di rilievo dell’anno
passato. L’esposizione organizzata da un comitato composto da Dante Bernini,
Ludovico Quaroni, Augusta Monferini, Claudia Terenzi, Lorenza Trucchi, Gra-
zia Bernini Pezzini, Claudio Strinati e Luciana Giuntoli Gentilini, ha presentato
un ampio e completo panorama dell'opera dell’artista, documentando i vari
cambiamenti e le maturazioni di cui & stato artefice: dal suo arrivo a Roma
nel *29 ai lavori pid recenti, dove lo stile gentiliniano ha raggiunto il suo mas-
simo grado di riconoscibiliti. E proprio quest’ultimo ad avere reso celebritd
all’artista faentino, per una schiettezza tutta riversata nella sua opera; « nel-
la mia pittura — ha dichiarato Gentilini nel ’39 — non cerco d’essere: né
antico né moderno: cerco d’essere semplicemente e quanto pili possibile me
stesso... », UR proposito mantenuto, e testimoniato da questa esposizione. Dopo
una esperienza legata all’ambiente romano, quello di Mafai e Scipione, dove
fece amicizia con Cavalli, Capogrossi e Cagli, approdd ad uno stile personale
ed inconfondibile fatto di invenzioni fantastiche, tese tra surrealtd e metafisica;
una libera interpretazione delle forme: le chiese, i suonatori o i nudi che

+

concorrono a definire il suo carattere originale. Anche la tecnica si & piegata
alla sua originalit con quei fondi sabbiosi che rendono le tinte tenui, quasi
vetrose € ammorbidiscono con effetti di delicato chiatoscuro quelle forme,
memoti di una elementare geometria.

Sempre la Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici di Roma ha orga-
nizzato la mostra: « Fausto Pirandello (1899-1975) », inaugurando cosi lat-
tivita espositiva di questo primo semestre. Pilt di cento opere su carta realiz-
zate tra il 1920 e il '74, disegni e sanguigne, acquarelli e pastelli, in parte
inediti, hanno testimoniato il percorso artistico dell’artista romano; ma soprat-
tutto hanno mostrato il senso della ricerca che Pirandello ha costantemente
espresso, indirizzando il proprio lavoro a cogliere un contatto diretto con, il
mondo. Una tendenza realista attenta pilt al contenuto che alla forma, ma con
una fondamentale vocazione per le questioni di pittura,

L’Accademia di*Francia a Roma diretta da Jean-Marie Drot ha aperto le
sale di Villa Medici agli italiani, in particolare 2 quattro artisti, rappresentati
con una quindicina di opere ciascuno, in una mostra dal titolo « Il viaggio del
dialogo ». Valetio Adami, Leonardo Cremonini, Titina Maselli e Cesare Peve-
relli, che hanno stretti legami con la cultura francese, sono stati presentati in
questa occasione da quattro uomini di grande prestigio internazionale, rispet-
tivamente Jean-Frangois Lyotard, Alain Jouffroy, Jean-Louis Schefer ed
Edouard Glissant. A Valerio Adami il Centfo Pompidou di Parigi ha dedicato
recentemente una mostra antologica coprodotta con il Comune di Milano;
Leonardo Cremonini che vive a Parigi da molti anni ha esposto nelle pit im-
portanti gallerie delle principali citth europee e americane; Titina Maselli che
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vive a Parigi dal 1970 & attiva soprattutto in campo teatrale realizzando
scenografie e allestimenti scenici soprattutto in Francia e Germania; a Cesare
Peverelli, che vive a Parigi dal ’57, il Musée d’Art Moderne de la Ville de
Paris ha dedicato nel 76 una importante retrospettiva. Quattro artisti
italiani per una mostra che dichiara la fiducia che i francesi hanno nella cultura
artistica italiana. ‘

‘La Galletia Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea ha dedicato una
importante mostra antologica a Giulio Turcato. Realizzata in collaborazione con
-I’Assessorato alla Cultura della Provincia di Roma e curata da Augusta Monfe-
rini, P'esposizione ha raccolto un centinaio di opere che hanno documentato i
vari momenti della ricerca artistica del pittore. Dalle prime opere realizzate intor-
no al 4445, dove & evidente la volonti di inserirsi nel dibattito culturale
internazionale che gli permetterd di realizzare il celebre Comizio, che al limite
tra astratto e figurativo suscitd la polemica di Togliatti a favore di una pittura
d’impegno realista, fino alle opere pill recenti dove il rapporto forma-colore si
radicalizza per dare vita ad una intensa ricerca sul dominio della pittura. Ma
Turcato, pittore inquieto ed incline alla sperimentazione, frapporri tra queste
due fasi differenti momenti di lavoro, tutti ben rappresentati in questa mostra.
Dalle prime opere del periodo di «Forma 1 », caratterizzate da una pittura
irrigidita da una struttura astratto geometrica derivata direttamente dalla pre-
cedente fase neo-cubista, alle opere della fine degli anni cinquanta, dove la pit-
tura si libera da.quegli schematismi per approdare ad una ricerca cromatica
attenta al segno. Una fase che interessd Lionello Venturi che lo inserl nel
« Gruppo degli Otio ».

L’Assessorato alla Cultura del Comune ‘di Roma ha presentato a palazzo

Braschi una grande mostra antologica di Edvard Munch. Curata da Guido
Ballo e Gianfranco Bruno, l'esposizione ha raccolto dipinti, disegni, acquarelli,
pastelli e grafica che attestano le varie fasi dell’artista norvegese, a partire dal
1883 fino all’attivitd dell’ultimo periodo. Cltre duecento opere che ci mostra-
no quanto egli sia stato importante per la nascita dell’Espressionismo e per
_la formazione della cultura moderna. Molti suoi lavori, pensiamo al famosissi-
mo Il Grido, sono stati presi a simbolo di una coscienza artistica contempora-
nea. Molto importante in questo senso la produzione grafica presentata in
questa occasione, dove si ritrovano gli stessi temi della pittura, ma la tec-
nica a volte rudimentale come quella della incisione su legno, rende ancora
meglio la forza interiore dell’astista, il messaggio che con la sua arte egli ha
voluto esprimere, '

La Soprintendenza per i Beni Artistici e. Storici di Roma in questa sta-
gione espositiva ha prodotto diverse mostre. In questo caso, grazie alla ini-
ziativa della Regione Lazio, ha dato vita ad una antologica di Lia Pasqua-
lino. Noto ideata e progettata da Renato Guttuso e Carmine Benincasa. Il ca-
talogo pubblicato per I'occasione, curato dallo stesso Benincasa e da Antonio
Pasqualino Noto, contiene una testimonianza critica di Maurizio Calvesi gia
pubblicata in un precedente catalogo realizzato per la mostra della pittrice alla
Galleria d’Arte Moderna di Palermo. La presente esposizione illustra il percor-
so dell’artista, nata nel 1909 a Palermo dove risiede, dalle opere dei primi
anni Trenta alle esperienze pitl recenti dell’83-84. Un lungo percorso svilup-
patosi in oltre cinquant’anni alla luce delle esperienze pil avanzate che via
via si sono compiute in Italia, soprattutto attente al clima della « Scuola ro-
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mana » tra gli anni *30 e 40; & questa che la pittrice & pit legata pur avendo
sviluppato una pittura sensibile e personale.

RoBerTO LAMBARELLI

Il teatro di prosa

DUE pramml di Shakespeare sono stati rappresentati, quasi in contempora-
neitd, a Roma: Romeo e Giulietta, presso il Teatro Valle; Otello al Tea-
tro Quirino. Due differenti, opposti modi di inscenarli. Pili accattivante e sug-
gestiva la messa in scena di Romeo e Giulietta, curata da Giancarlo Cobelli.

‘Nel dramma, che solitamente viene espresso con leggerezza e trepida libert,

avvolto nell’aria e nella frenesia delle uccisioni, anche per quella conclusione
frastornante della peste che impedisce una soluzione felice per i due amanti,
Giancarlo Cobelli, ereditando una maniera cara al suo predecessore Lindsay
Kemp, li compone fra i segni di una notte inquieta, come spiriti evocati per
un perenne destino di morte. Usando liberamente di una buona traduzione di
Roberto Cimnaghi, con tagli e riduzioni, la fa precedere dal bel coro che nel
testo propone P’argomento: « tragici casi che ora & nostro intendimento riassu-
mere ». Con perfetta coerenza drammaturgica si sviluppano questi eventi di
sogno; un sogno che veste i personaggi, li nutre, li fa assomigliare a larve di
trapassati, Le loro vicende, a raccontarle, & come se ritardassero il loro desti-
no. Una lentezza che serve a dare consistenza e ritualitd a questa intuizione.
Vittime e carnefici, autori e succubi della loro demenza confluiscono nel grande
funereo finale della morte, qui ritardato, per accogliere I’enunciazione di chiu-
sura del principe di Verona, che diventa un requiem senza speranza; cid pri-
ma di concludere la storia dei due amanti con un ultimo bacio. Lo spettacolo
si fa notare anche per le belle scene e i giotteschi costumi di Maurizio Bald.
Egli usa di alcuni elementi strutturali che servono a scoprire e a ricoprire i
vari personaggi, dando un senso plastico all'insieme; mentre i costumi si ar-
ricchiscono di elementi fantomatici, larvali; quasi chiamati fin dall’inizio a =i-
trovarsi in quell’ultimo indugio presso-la tomba dei Capuleti. La regia sfrutta
questi elementi, facendoli portare in scena da tenebrosi ed ambigui servitori
di morte, elemento questo attraente nello spettacolo. Suo merito & di avere

. usato di attori non di nome particolarmente rilevante, a parte quello di Alida

Valli che & la vecchia nutrice di Giulietta. II dramma, insomma, appare una
alta meditazione sulla morte, che si coniuga con I'amore e gli istinti di soprav-
vivenza. Tutti immanenti alla vita. .

Diversa e pill concreta I'idea che si esprime nell'Otello, messo in scena da
Giancarlo Sbragia, anche se questo realismo appartiene piuttosto alla recitazio-
ne degli attori che non al congegno di messa in scena. Quest’ultimo, opera di
Gianni Polidori, &¢ un doppio palcoscenico mobile che, girando, compone tutti
i luoghi della tragedia. Sono pareti irregolari destinate ad avvolgersi nella spi-
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rale di intrighi e di violenza che agitano il testo. Un fondale nero i attornia.
Non c¢’¢ piti aria, ciot non ¢’ pilt liberts, tutto & gid preordinato. Sbragia, in
una prefazione dello spettacolo, ci avverte di avere voluto scoprire tre strati
nell'opera: uno, che egli chiama « aretiniano », riguarda la spregiudicatezza
canagliesca e cinica della vicenda; un altro, che rivela uno lago agitatore di
una trama malevola, inventata dal nulla; un terzo, che riguarda Otello, e mo-
stra come vada frantumando il suo linguaggio, spingendolo verso « il basso »,
ciot verso un linguaggio da erce borghese che regredisce fino alla afasia del
delirio. Non so che dire; per conto mio la rappresentazione esprime appena una
lettura dell’opera; non si avverte nessuna densitid espressiva, nessuna graffian-
te unghiata, specie nel protagonista; una di quelle unghiate, spesso forse anche
retoriche, che ci ricordino i deliti del grande Kean o di Salvini o di Novelli
0 di Zacconi, o di Gassman, che interpretd — uno degli ultimi — la tragedia
insieme a Salvo Randone, imponendosi ciascuno di interpretare a turno i due
petsonaggi principali. Anche lo Jago di Eros Pagni, mosso da vibrazioni di sfer-
zante ironia, la esaurisce nelle modulazioni della sua bella voce; Antonio Fatto-
rini si adopera con bravura nell’esprimere un credibile Cassio. Nell’insieme lo
spettacolo non procede emotivamente, non persuade razionalmente e ci fa rim-
piangere I'assenza di una convincente forza espressiva.

Dopo Shakespeare, un’opera inconsueta per le tradizioni del nostro teatro:
Le false confidenze dello scrittore francese Pierre Carlet de Marivaux. Tra
quello e questo & passato il gran secolo del teatro barocco di Corneille e di
Racine, & passato Molitre, & passata anche la commedia dell’arte. E tuttavia,
proprio a questa commedia dell’arte, Marivaux attinge: non soltanto, quindi,
alle grazie della prediletta Zanetta Benozzi, ma anche col riprendere il gioco
degli opposti, la libertd della fantasia, il ritmo mutevole che egli converte in
alternanze ben ordinate di casi, con vivissimo gusto della simmetria. C'& sotto
tutto questo, un gioco prezioso d’amore scandito leziosamente secondo il gusto
del °700; una galanteria adornata di un linguaggio elegante, ironico ed allusi-
vo, che, a ricordo dell’autore, venne pil tardi denominato « marivaudage ». Ma
in realtd Marivaux stesso si considerava un realista e preferiva far recitare le -
sue opere dalle compagnie italiane dell’arte, che avevano trovato da tempo —
come ognun sa — ospitalitd e decoro a Parigi. Aderendo a un tale concetto di
realismo in questi ultimi tempi la critica ¢ la messa in scena francese hanno
scoperto una commedia pilt densa, pilt accesa di coloriture ambigue; Vitez e
Chereau sono stati i pill interessati in questa demistificazione, che ora viene
riproposta in questa messa in scena del regista Walter Pagliaro. La abbiamo
vista presso il Teatro delle Arti. E una messa in scena coerente, in cui la trama
amorosa ne sottintende un’altra, pilt interessata, rivolta cio2 al benessere e al
denaro. Sono queste ormai le attrattive di una borghesia invadente. La comme-
dia tratta di un astuto servitore che riesce a cohquistare per il suo padroncino
la donna che ama, ma insieme con lei soprattutto i suoi beni, la sua floridezza
economica, sostenendo le ostilith della madre ed il dignitoso  allontanamento
di un pretenidente titolato. Insomma questa del denaro & la spinta che muove
il servo Dubois, cosicché le parole d’amore finiscono per parer finte e I'amore
stesso un artificioso gioco di teatro. Una recitazione assai ben controllata da
Pagliaro, che ha guidato una compagnia di buoni attori, con Anna Maria Guar-
nieri, Luciano Virgilio, Massimo Populizio ed Anita Laurenzi, in una accorta
scenografia di Paolo Tommasi.

Poi in Francia si celebrano i fasti del teatro romantico, dietro il risco-
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perto gusto di Goethe, Schiller, Von Kleist e trionfa Victor Hugo. Anche nella
Russia il grande poeta Puskin accoglie lo stesso tema romantico, che mescola
a tratti di realistico equilibrio. Di Puskin sono le quattro piccole tragedie, o
tentativi di tragedia, che il regista russo Liubimov ha presentato al Teatro
delle Arti: Il festino in tempo di peste; Il cavaliere avaro; Mozart e Salieri; Il
convitato di pietra. Egli 1i ha composti in una forma unitaria, proponendoli
in uno spettacolo che parte dal « banchetto » al quale partecipano tutti i per-
sonaggi. Passa da una storia ad un’altra con delle invenzioni, come quella di
tirar su un Jembo della tovaglia al sommo della quale appaiono le teste degli
attori, mentre gli altri cambiano gli abiti o si travestono. E proprio questa
definizione unitaria che, a mio vedere, raffredda i forti colori espressivi della
messa in scena, condotta sulle calcolate esperienze del regista russo che tut-
tavia mescola una varietd di stili. Egli ha lasciato il suo paese in disaccordo
con i principi di Cernienko, & venuto in Italia, & stato subito assunto quale
direttore a Bologna dei teatri dell’Emilia-Romagna. Quando si dice il provin-
cialismo — anche politico — italiano! In conseguenza, non mi & sembrato che
riuscisse a controllare del tutto la direzione degli attori, impegnati con diverso
gusto stilistico, alcuni pit affiatati come i protagonisti di Mozare e Salieri,

-altri meno; molto meno, vorrei dire.

Due atti unici di un esilarante Feydeau raccolti anch’essi insieme, col ti-
tolo Café Feydeau, sono stati presentati al Teatro Valle dalla compagnia
Zanetti-Giordana. Una comicith che sbocca in farsa. A me gli occhi che Tau-
tore scrisse giovanissimo (& la storia di un servo che ha imparato come ipno-
tizzare il padrone per farsi da esso servire) e Pendaglio di forca scritto da un
Feydeau anziano ed avveduto (si tratta del solito triangolo moglie-marito-
amante, cui si aggiunge un nuovo spasimante della donna che viene scambiato
per un temibile assassino); entrambi giocano su degli equivoci a ripetizione,
con scambi di persone e di situazioni. Recitato dai due attori principali e dai
loro compagni con buon ritmo, & stato diretto da Marco Parodi, con scene di
Gianfranco Padovani.

Ma il facile, divertito mondo’ di Feydeau appartiene ad una societi che
usava del teatro con spregiudicata allegria, cosl assolvendo, in definitiva, i vizi
di un costume abituale. Bisognerd arrivare in Francia ad uno scrittore ben al-
trimenti crudo, quale Henry Becque, o agli autori russi e scandinavi, come
Ibsen, che espresse con vigore la necessita di una esistenza fondata sul bisogno
di veritd e di libertd. Che cosa infatti impedisce alla verity di sopravvivere
nel rapporto fra Alfred e Rita, i. due protagonisti del Piccolo Eyolf? Che cosa
ne sta distruggendo la vita, colpendoli con un incidente che ha azzoppato il
loro figliolo e che adesso lo trascina tra i gorghi del mare, incantato' da una
misteriosa vecchina dei topi? Inutilmente Rita tenta con roventi richiami ses-
suali di attrarre a sé il fragile Alfred: cid che manca tra di loro & la verita
dell’amore ormai lacerato e corrotto. Nel disperato tentativo di offrire tuttavia
una salvezza, ora che sono carichi del rimorso per il bambino che hanno per-
duto, Ibsen i spinge a volgersi agli altri bambini, ad aiutare tutti i bambini
del villaggio a vivere, poiché per questa via forse potranno superare quel rim-
pianto. Un approdo cristiano, questo, ma & I’approdo di un momento, presto
ripudiato per una soluzione diversa, del tutto ibseniana, una soluzione che,
credo, Thsen non trovd mai: come in Rosmersholm in cui i due eroi finiscono
per uccidersi, non trovando un rimedio per riconquistare la purezza perduta.
Massimo Castri, & stato regista dell’opera, un regista consapevole ed espetto,



202 OTTAVIO SPADARO

avendo gid messo in scena varie altre opere di Ibsen, anche se personalmente
non mi sento-di condividere le sue scelte. Egli ci offre, questa volta, una rap-
presentazione di una certa esattezza nell’accompagnare le svolte psicologiche
dei personaggi. Il suo intervento si concreta perd attraverso una trovata:
la disintegrazione scenografica dell’ambiente (coerentemente inscenato da Mau-
rizio Bald). Gli attori, nel secondo e soprattutto nel terzo atto, recitano in un

palcoscenico che va vuotandosi e si espone alla vista del pubblico, nell’intento -

forse di attribuire alla crescente emotivitd della storia, ciog a quel ricorso alla
carity, un aperto significato di dubbio. Insomma, Castri sembra dubitare che
cid possa avverarsi; egli vorrebbe spegnere « nel silenzio » la voce di Ibsen,
volendo imporre alla vita degli uomini una conclusione assolutamente negativa.
Senonché Ibsen fu accorto ricercatore di quella veritd che sfugge un po’ a
Castri: la ricerca di una necessita etica che egli vuole ad ogni costo imporre
alle sue trame. Il suo teatro per questo & attuale, ancor oggi, per noi. Troppo
semplicistico, troppo accorciante & questo decreto di silenzio che finisce per
confonderlo tra i tanti nepatori di ogni certezza. Ci fu certamente un altro
teatro, successivo ad Ibsen, che imboccd questo indirizzo: il teatro di Sartre,
per esempio, o quello di Brecht. E sono di Brecht e di Sartre alcuni esempi
rappresentati in questa stagione. '

Brecht ci ha insegnato un teatro emblematizzato, fondato su di una idea
didascalica e cosi « straniato »: ciod raccontatc dagli attori al pubblico per
aiutarlo a scoprire le varie falsificazioni di una societd borghese, una societd
incapace di benessere e di prosperita collettiva. I! suo spettacolo assume in pre-
stito elementi di altre composizioni: dalla musica, dal cabaret, dalla danza. Ed
infatti, al Teatro Argentina, ¢i viene presentata una ripresa della famosa Opera
da tre soldi messa in scena dalla compagnia tedesca del Berliner Ensemble. Le
idee sono in parte quelle della famosa prima messa in scena del 1928 di Erich
Hengel, che la riprese successivamente nel 1950 avendo introdotto alcuni  sug-
gerimenti dalla straordinaria rappresentazione datane da Strehler, di maggiore
e pit corrosiva forza drammatica. Ma questo nell’attuale messa in scena del
Berliner non si avverte pit molto. Lo spettacolo appare come una commedia
musicale, ambientata in un grande circo, dove una orchestrina insegue gli al-
lettanti motivi di Kurt Weill. Ci propone in questa veste piuttosto allegra le
metamorfosi della societa borghese, fatta di gangster (Macky Messer), di truffa-
tori (Peachum e i falsi mendicanti), di poliziotti corrotti (Brown la tigre). Lo
spettacolo appare come un pezzo di repertorio parodistico della vecchia Europa,
deliziosamente kitch e sottilmente ironico. Un’altra opera di Brecht Shweig
alla seconda guerra mondiale & stata quasi contemporaneamente allestita al
Teatro delle Arti da Dino Desiata per la compagnia della Rocca. Anch'essa &
stata riveduta in chiave di musichall degli anni ’50. Le vicende del popolare
eroe di Hasek vengono esposte in forma di cabaret. Tutti i personaggi rivivono
Je situazioni comiche e quelle drammatiche che portano Shweig alla sua morte
sotto Stalingrado. Gli attori si sono distinti nella rappresentazione, principal-
mente Bob Marchese e Mario Mariani. Invece i temi dell’esistenzialismo si
esprimono nell'opera Il diavolo e il buon Dio ripresa da Gabriele Lavia (pro-
tagonista e regista) dopo molti anni da una precedente rappresentazione di-
retta da Luigi Squarzina per il Teatro stabile di Genova. In quella rappre-
sentazione Alberto Lionello era un protagonista istrionico, forse, un pd esal-
tato, ma ad esso una attenta direzione di Squarzina seppe teper testa espri-
mendo la filosofia esistenziale che 1'opera presenta, Tutto cid & stato trascurato
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in guesta nuova edizione di Lavia. E non & stato forse un gran male (il mar-
xismo va scolorendo le profezie politiche, sommersa appare la definizione di un
. universo interamente governato dall’'uomo). Lavia schematizza tutto cid ma la
vicenda finisce per apparire come un melodramma fine a se stesso, Se non c’2
nulla sopra 'uvomo, né bene né male, nessuna trascendenza, si arriva, attraver-
so i poteri della sua volonta, alla violenza ed alla tirannia. Definizioni che
sono in atto nell'opera di Becket, ad esempio, o in Albee. Di questo scrittore
due opere sono state rappresentate in questa stagione: Chi ha pawra di Virgi-
nia Woolf? con regia di Mario Missiroli e Sea scope, scritta nel 1974, con
regia di Camilla Migliori. Nella prima, & una coppia di sbandati: Marta figlia
del rettore dell’Universitd, percorsa da frustrazioni di ogni genere, affamata di
sesso, in perenne ricerca di un uomo capace di amatla, e suo marito George,
un professore fallito, senza energia né volontd, che resta unito alla donna per
sopravvivere. Eccellente la rappresentazione datane da Anna Proclemer e so-
pratutto da Gabriele Ferzetti. In Sea scope, due personaggi in crisi coniugale
sono raggiunti, mentre godono di una vacanza al mare, da due mostruosi lu-
certoloni a grandezza d’uomo, desiderosi di avere delle esperienze umane. Si
stabilisce percid tra i quattro un rapporto che per i due esseri primigeni po-
trebbe evolversi sia nel bene come nel male: essi possono acquistare 1’aggres-
sivitd o vivere pacificamente e chiedono per questo alla solidarietd dei due
umani di essere istruiti al meglio. Ma & una solidarietd che non & ben certo che
essi riescano ad ottenere. Buona linterpretazione di Mila Vannucci e Walter
Maestosi nei personaggi dei due coniugi.

Qual’e stata la via che in questi anni la drammaturgia italiana ha percor-
50, a parte-la grande influenza di Luigi Pirandello? Una drammaturgia dei pri-
mi anni del 900 che oggi & venuta di moda, e giustamente, & quella di Italo
Svevo, lo scrittore triestino, autore de La coscienza di Zeno, di Senilits. Tre
sue opere teatrali sono state rappresentate: L'avventura di Maria, La rigene-
razione, Uno scherzo ben riuscito, che & stato adattato, da un racconto di Sve-
vo, da Tullio Kezic. Mai recitato in vita, Italo Svevo & stato riscoperto in
questi ultimi 40 anni e messo in scena con una certa varietd interpretativa
nelle sue opere migliori, come I/ marito inscenato da Aroldo Tieri e Giuliana
Loiodice. Questa Rigenerazione, che Luigi Squarzina regista dell’opera ha piut-
tosto spostato sul terreno di una certa irrisione, e cosl L'avventura di Maria,
espressa anch’essa in termini divertiti, che sottintendono un leggero gusto di
farsa moraleggiante, si presentano oscillanti tra una densiti di fondo
critica e contenutistica e una forma che superficialmente parrebbe tradirla.
Per questo certamente & problematico accostarsi alla rappresentazione delle ope-
re di Italo Svevo.

Poi, nel versante di un teatro di riproposizione cristiana, dopo una certa
esemplaritd di Ugo Betti, & stato rappresentato al Teatro Valle Incontro al
Parco delle Terme, I'ultimo dramma di Diego Fabbri, scomparso, come si sa,
nel 1980. Interpreti due attori di prestigio, Mario Feliciani e Raoul Grassilli,
diretti da Alvaro Piccardi. Diego Fabbri non aveva avuto il tempo di rive-
dere quest’opera che necessitava di essere sfoltita delle parti sovrabbondanti.
Rappresenta T’esito di una vecchia contesa che aveva opposto un prete spre-
tato, ritornato dall’America del Sud dove aveva partecipato persino alla guer-
riglia, ed un cardinale di Curia nel cui animo si era insinuato un abito di
miscredenza. Egli non credeva pilt ma era percorso da un senso politico del
'suo ministero; per questo avrebbe voluto vincere la sua partita con il prete
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che, invece, afferma nel dramma la vecchia fede cristianamente ancota viva.
Infine, per dire con una certa compiutezza del nostro teatro, un’opera di -

P. P. Pasolini Affabulazione, che significa linguaggio del subconscio, & stata
presentata al Teatro Valle. I subconscio qui opera attraverso il passaggio dal
padre al figlio di uma potestd che si presenta in tutti i significati, anche in
quello della sessualita. L'opera & forse 'unica, fra le tante composte dal poe-
ta, che regga in qualche modo il palcoscenico. Gassman l'aveva interpretata
otto anni fa, in una versione che si volgeva anche all’uso del cinematografo;
questa volta egli ha cercato il successo nella teatralith espressa dalla sua, un
po altisonante, recitazione e quella del figlio Alessandro. Lo scontro si mani-
festa con nettezza di posizioni non mediabili. Il coltello che il padre aveva re-
galato al fighio gli servird adesso per ucciderlo in una disperata lotta in difesa
della paternita.

QOTTAVIO SPADARO

Vorrei, nella prima parte di queste note, parlare di tre donne del nostro
teatro. Si tratta di tre figure molto diverse tra loro, e che mi hanno molto
colpito in questo scorcio finale della stagione di prosa. Alludo ad Angiola Baggi,
Barbara Valmorin e Rita Tamburi.

Angiola Baggi & stata protagonista di un monologo di notevolissimo pre-
gio, Alice James, regia di Nanni Fabbri. Lo spettacolo era la trasposizione
teatrale del « Diario » di Alice James, sorella del ben pit famoso Henry Ja-
mes, grande narratore americano, e di William James, uno dei fondatori della
psicologia contemporanea. Programmato al Teatro La Comunita, il lavoro ha
ottenuto un caloroso successo. Certamente, il progetto.di regia era raffinato,
sottile, attento alle minuzie di una lunga e toccante confessione. Ma la presen-
za della Baggi sembrava indispensabile, e dava l'impressione che fosse l'unica
attrice che potesse dar vita all’immagine di quella affascinante figura femmini-
le. Entrava in scena e gii aveva dichiarato la sua fine. Una dolcezza, la sua, che
forse voleva dichiarare subito una colpa, cosi grande da non esentare anche lo
spettatore: era ’accusa alla nostra cattiva coscienza, alla pigrizia della sensibi-
lita e del pensiero critico. I capelli biondi incorniciavano un volto dai lineamen-
ti delicati, ¢ gli occhi ne dominavano il candore, fino a riassumerlo in una
tensione priva di ogni ambiguitd — l’ambiguitd, qui, diventava invece una’
sorta di pudore, che era sincero come la recessitd del dolore celato o dissimu-
lato. La Paggi si portava dietro il canto di una infanzia che tiene impressa
nella figura e nei movimenti, ed era appunto la stessa infanzia che faceva gran-
de la sua eroina. Ci si chiede, a volte, quale sia il lavoro dell’attore sul per-
sonaggio. Quali siano le strade che permettano di renderlo vita: per noi che
lo possiamo vedere solo attraverso il fiato che sa dargli un interprete. Il rap-
porto Baggi-Alice era dunque di vicinanza? Una specie di identitd che si stabi-
liva per un caso? O c’era dell’altro? Sono contrario all’ipotesi di una « sco-
perta » del caso. Suppongo che le scelte avvengano sempre prima, e da quelle,
eventualmente, si pud stabilire anche l'entitd del caso. Mi piace pensare che
un'attrice cerchi un incontro, anche se questo avviene soltanto per un’intuizio-
ne. Quell’intuizione pud essere suggerita: dal regista per esempio, o da qual-
siasi altra concomitanza. L’importante & che I'efficacia di un risultato non pre-
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scinda da una valutazione critica. Questo mi viene in mente perché osservavo
con quanta cura Angiola Baggi disegnava il suo personaggio. Stava attenta a
non perdere un tono, a tenerlo volutamente su di un piano di assoluta mono-
cromia. Questa scelta mi & sembrata sublime. Significava che le parole non han-
no tinte cost diverse, ché, anzi, possono essere di un colore solo, e spesso an-
che sfqcato, Ma & I’anima, Ia grande cavitd interiore che & piena di tanti segni,
di tante sfumature, Queste, si devono intuire: occorre celarle, a volte, per ren-
derle pib significative. La bravura di un interprete, dunque, sta spesso in quel-
la modestia dell’espressione: nellipotesi, cio#, di un'umilta profonda del co-

‘municare, che « abbassa » la voce fino a raccogliere i sospiri piti segreti, quelli

che la nostra interiorita difficilmente sa rendere espliciti.

Un’altra attrice, come dicevo alP’inizio, che & degna di lode & Barbara Val-
morin. L'ho vista in due lavori teatrali: Week-end di Annibale Ruccello e
Commedia delle parole, tre atti unici di Arthur Schnitzler. I! primo lavoro,
una ripresa, & stato rappresentato al Teatro « Il Politecnico », il secondo al
Teatro Due. La Valmorin & molto diversa dalla Baggi. Anche fisicamente. Li-
neamenti piuttosto marcati, un volto mediterraneo disegnato con linee nette.
Fa pensare ad un dipinto di Guttuso. Da un lato, ¢’ in lei un bisogno di ri-
volta che si accorda -quasi con la figura latina; dall’altro lato, invece, '@ una
spia di profonda fragilith, che mette in discussione tutta quella forza apparen-
te. La sua, magari, & una forza che sa di umori e sapori della terra, una spia
di appartenenza ad un’origine remota. Ma il vento della realts, cambiata, di un
mondo come quello odierno possono mandarla in pezzi. E cosi ci appare nella
figura che -interpreta nella bella pidce di Ruccello. Qui & una professoressa che
vive il sogno impossibile di una sua risoluzione come donna: quel sogno pud
restituirle solo frustrazione e morte. Bisognava vederla, claudicante e offesa,
in quella condizione di umiliata da sempre. Esprimeva in maniera sapiente una
rabbia senza riparo, e al tempo stesso si inabissava nell’incubo da cul era rapi-
ta e si lasciava rapire. Anche in questo caso, sembrava che l'autore, qui an-
che regista, avesse scritto quel personaggio pensando proprio alla Valmorin.
E vale, dunque, il discorso che si & fatto, prima, per la Baggi. Ma nella Com-
media delle parole, Dattrice sapeva cambiare completamente registro. Disegna-
va immagini di donne borghesi, trattenendo toni ed espressioni forti. Racco-
glieva a pieno titolo le indicazioni di Schnitzler: diventava sommessa, tutta te-
sa a rendere palpabile I'oscillazione di pene interiori stemperate da un sottile
umorismo — e la malinconia, cosi, faceva capolino; era poco pitt di un cenno.
Nella recitazione della Valmorin, allora, emergeva tutta quella fragilita di cui
si parlava sopra. Ma era una fragilitd ricamata con un gusto prezioso, adatto
a Scavare le contraddizioni di sentimenti che si affermano e si negano. E in
tutto questo diventava attrice di grande sapienza, dove ritrovi la naturalezza
di massime come quella che & scritta nel programma di sala: « tradire pet un
preciso motivo, significa gid quasi essere fedele » (A. Schnitzler).

L'altra donna di cui voglio parlare & Rita Tamburi. E una regista. Non vi
sono molte donne-regista nel nostro paporama teatrale. I motivi di questa ca-
renza li lasciamo spiegare alla cultura femminista: 1i sa motivare meglio, sicu-
ramente con argomentazioni pill appropriate. La Tamburi viene da una espe-
tienza di ricerca nell'ambito della nostra scena. Ha lavorato per diversi anni
accanto a Meme Perlini, e di questo singolare autore-regista & stata anche una
attenta analista. Ha scritto, infatti, diverse note intelligenti che riguardano la
scena dell'immagine in generale e quella perliniana in particolare. Successiva-
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mente, perd, in tempi non sospetti, la Tamburi ha cominciato a lavorare in
proprio. Ha formato un laboratorio di recitazione e, senza troppi clamori, si
¢ messa a studiare le questioni di fondo del comunicare nel teatro. Non si &
orientata verso la gestualita pura e semplice, ma ’ha voluta vedere diretta-
mente nel rapporto con la parola. Il suo intento era quello di recuperare la
tradizione. La scena sperimentale, infatti, doveva abbattere, nella sua ottica,
le convenzioni. Ma non potevano essere dimenticati i dettami della cultura
storica. Affronta, cosl, testi come quelli sofoclei. Cerca gli autori che hanno
dato una drammaturgia di « orientamento », che hanno messo in discussione
i grandi problemi della comunicazione scenica. Seguendo questo versante, que-
st’anno la Tamburi & giunta ad occuparsi di un’opera di Maeterlinck, Joyselle,
quasi mai rappresentata, almeno in Italia. Se guardiamo, perd, il curriculum di
questa regista, ci accorgiamo anche che alcune sue scelte di gusto e un preciso
indirizzo culturale, ['hanno vista impegnata verso il simbolismo. Si & avvicinata
a Mallarmé, a Strindberg —— tanto per citare alcuni nomi significativi. Poi ci
sono spettacoli come quello articolato intorno a Saba, in cui mette a fuoco il
suo amore per la poesia (quella poesia, in particolare, che resta uno dei capo-
saldi della lirica italiana di questo secolo). In tutto il suo lavoro, comunque,
colpisce il rigore. In Joyselle,. presentato al Teatro La Comunita, ci si trova
di fronte ad una purezza di stile davvero rara. Il dramma di Maeterlinck & tut-
."to composto di silenzi e ombre: comunica prima di tutto nei toni, e questi
si affidano alle parole solo come « elementi secondi». Siamo di fronte ad una
pitce davvero misteriosa. Ma & proprio qui che sta il fascino. Perché non si
pud andare direttamente ai fafti, bisogna crearli, e solo nelle ombre interiori
di ciascuno di noi essi si annidano. Da qui, & chiaro, parte un cammino che &
dichiaratamente onirico, dove contano le sensazioni e le intuizioni. Rita Tam-
buri non ha cercato.i «colpi di teatro», ha voluto andare direttamente al-
Pessenza dell’episodio scenico. In qualche modo ne ha circoscritto le valenze
sonore e visive, per lasciare alle parole tutta la possibile sollecitazione della fan-
tasia individuale. E per compiere cosrettamente tutto ¢id, occorre un progetto.
E questo mi sembrava chiaro assistendo alla messinscena di Joyselle. Dove, tra
Laltro, vi era un gruppo di ottimi attori che vorrei citare: Luca Biagini, Pi-
- no Tufillaro, Fiorella Potenza e Anna Lenzi. .

Tutte e tre, queste figure femminili mi sono apparse di grande significa-
to. Si sono collocate, volontariamente o no, in quella fascia del teatro « meno
ufficiale », fuori da ogni gonfiore del palcoscenico di consumo, o di quello
« del consenso ». In quell’area, dunque, dove la passione e l’amore fanno da
pungolo alle scelte, contro ogni ragionamento improntato alla convenienza o
al calcolo.

Una serata irresistibile, di Giuseppe Manfridi, & stato rappresentato al
Teatro Due con la regia di Michele Mirabella. Si tratta di un testo proposto nel-
la rassegna sugli autori italiani « Under 35». Non sempre, nel quadro di
questa manifestazione, sono stati offerti al pubblico romano opere di grande
livello. Questa di Manfridi, invece, & una positiva prova. Gii parlai di questo
autote a proposito di uno spettacolo dello scorso anno, Teppisti. Scrissi che
si trattava di una compatta scrittura scenica, e che la rappresentazione non ne
tradiva Defficacia e il notevole peso. Con Una serata irresistibile 1'autore ha
voluto cimentarsi nella comicitd, nella commedia brillante, E vi & riuscito a
pieni voti. Tutto accade intorno ad una cena, che un regista cinematografico
e sua moglie hanno organizzato al fine di combinare un rilancio del regista
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medesimo. Sono presentate subito le frustrazioni e le meschine borie di alcuni
personaggi, tesi alla ricerca del successo. Ma durante la seratina mondana, av-
viene qualcosa di imprevisto. Prima uno, poi, a ruota, tutti gli altri hanno a
che fare ‘con un loro « doppio », come una identitd immaginata e poi forza-
tamente vissuta. Li per Ii sembra un gioco, poi si trasforma lentamente in una
nuova realtd. E forse pilt vero quello che siamo e continuiamo ad essere, o
quello che pottemmo essere anche a nostra insaputa? L’autore non ci offre al-
cuna risposta, e ci lascia giudici di quanto possiamo osservare: gesti e inten-
zioni che rimangono fuori dalla convenzione visibile, e che possono combinarsi
solo in un eventuale ribaltamento delle circostanze. Oppure quel ribaltamento,
per ipotesi, & la possibilitd di denudarsi e cominciare tutto daccapo. C’¢, per-
ché negarlo, Pombra di Pirandello, e un filino di poetica dell’assurdo. Ma, pure
in controluce, certi riferimenti rimangono tali. Conta soprattutto I'invenzione;
¢ la trovata & assolutamente teatrale. La regia di Michele Mirabella era ac-
cordata e precisa. Sottolineava con buon gusto e scoperto divertimento le in-
tenzioni dell’autore. Alla riuscita dello spettacolo, tuttavia, non poco hanno
contribuito un gruppo di buoni attori: Toni Garrani, Emanuela Giordano,
Giovanni Visentini, Gianni Caruso, Gabriella Andriulli, Andrea Testa, Lorenzo
Majnoni, Alessandra Toniutti. ‘ ‘ :

Al Teatro Ulpiano, spazio poco conosciuto vicino piazza Cavour, & stato
rappresentato uno spettacolo firmato da Stefano MNapoli: Ho fatto della mia
anima un luogo di piaceri (Omaggio a Roland Barthes). E una lunga per-
formance giocata da sei attori. E divisa in 21 quadri, tutti muti eccetto il pe-
nultimo, dove gli interpreti recitano a turno dei brani legati alla poetica e alla
riflessione barthiana. In un momento di silenzio del teatro di ricerca e speri-
mentazione, questo episodio ideato e diretto da Stefano Napoli ¢i conforta delle
fondate possibilit di una scena nuova e rinnovabile. Si ha I'impressione che
qui, contrariamente a quanto & accaduto in passato, il modello « avanguardi-
stico » sia studiato in una sua successiva e ipotetica applicazione. E questo,
indubbiamente, & un segno di notevole maturitd teatrale. Se, ad esempio, la
sperimentazione romana degli anni Settanta avesse avuto la coscienza dell’wso
posteriore di certe ricerche e acquisizioni, forse non sarebbe caduta nello stallo
attuale, nell’oblio necessario. E difficile, qui, riferire delle immagini che scor-
rono sul palcoscenico. Sono disegni di situazioni che hanno una valenza in-
teriore, fortemente allusiva, spesso simbolica. Eppure ogni momento ci si pre-
senta nella sua assoluta concretezza: & direttamente un pezzo di vita e di veri-
td. Barthes & solo un punto di riferimento, magari un semplice pretesto. Ma
il pensatore francese & stato approfondito, capito, discusso; per questo
motivo lo troviamo reinventato in uno spettacolo che vale da solo, che svi-
luppa un discorso autonomo. C’% un sentimento di nostalgia profonda. Si cer-
cano le cose pilt banali della vita, come a scoprire il soffio che la giustifichi
fino a farcela godere. E c’& un equilibrio sempre minacciato da una sensazio-
ne discordante, opposta. Come a dire che non c’¢ fatto che si dilegui troppo
presto, prima di averlo riconosciuto come nostro, conquistato davvero a noi
stessi. Che cos’® un gesto, un’azione, una situazione se non la possibilitid che
possono rappresentare? E tutto quello che sono, lo sono di per sé, a prescin-
dere da un proposito o da un desiderio. Il piacere & solo quel’attimo in cui lo
concepiamo dentro di noi. Il resto & gia dissoluzione, vento che si perde nel
vento. Come diile, ora, le situazioni di quei ventuno quadri. Essi vanno visti.
Si pud essere solo spettatori. E questo, magari, vuol dire che nella vita me-
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desima accade la stessa cosa: crediamo di volere qualcosa, di essere pronti ad
ottenerla, ma il pin delle volte dobbiamo assistere a quello che viviamo, Cosi,
semplicemente. Per una insondabile necessit.

Danre CAPPELLETTI

La musica

Lo perd

LA STAGIONE del Teatro dell’Cpera, che sulla carta si presentava come
. una delle piti interessanti degli ultimi anni, aveva invece in serbo non
poche delusioni per il suo pubblico, che tuttavia si va facendo pil: numeroso e
soprattutto pili attento ¢ partecipe rispetto al recente passato. Indubbiamente
una delusione — anzi un certo disappunto, manifestato senza mezzi termini
da una parte del pubblico e della critica — & venuta dal nuovo allestimento
di Un ballo in maschera. Regia, scene ¢ costumi erano dovuti a Sylvano Bus-
sotti, uno dei piti affascinanti compositori d’oggi, che da qualche anno si cimen-
ta, con risultati alterni, anche nella messa in scena operistica. Bussotti ha voluto
presentare. questa sua regia con un breve saggio sprizzante intelligenza e
spirito, in cui citava Bosch e Breughel, Ernst e il surrealismo e cento
altre cose, che avevano il solo difetto di avere ben poco a che vedere
con l'opera verdiana. Di questo non pertinente sfoggic di cultura era purtrop-
vo specchio fedele la regia di Bussotti, complessa, contorta, sovraccarica di
ambizioni non realizzate: luci e ombre vi si mescolavano inestricabilmente,
intuizioni di un’intelligenza e di una sensibilitd estteme venivano sciupate per
- voletle troppo sottolineare, fino a ‘scivolare nello stravagante e nel cattivo gu-
sto. La volonta in sé apprezzabilissima di riportare 1'attenzione su alcuni aspet-
ti di quest’opera generalmente offuscati da spettacoli di romtine veniva sciu-
pata da un goliardico gusto per la provocazione: cosi i contrapposti caratteri
di leggerezza settecentesca ¢ di gusto per l'eccessivo e per il macabro, che fan-
no del Ballo un unicum nella produzione di Verdi, diventavano nelle mani di
Bussotti rispettivamente pura operetta e puro grand-guignol. Quella unita di
intenti fra regia e direzione d’orchestra, di cui tante volte si lamenta I’assenza,
si & purtroppo realizzata proprio in questo caso: Gianluigi Gelmetti ha scelto
tempi ora incomprensibilmente lenti ora incomprensibilmente veloci, anche se
non sempre ha dimenticato Dintelligenza d’interprete per cui & ammirato e ha
colto con rara perspicuitd I'angoscia che si insinua anche nei momenti appa-
rentemente pid frivoli di Un ballo in maschera.

Il peggio doveva perd ancora venire: ¢i limiteremo a riferire succinta-
mente i fatti, Jasciando i commenti al lettore. In occasione di quello che do-
veva essere il fiore all’'occhiello della stagione, 'Iphigénie en Tauride di Gluck
— una coproduzione con I'Opéra di Parigi, con la regia di Liliana Cavani e




LA MUSICA 209

le scene'di Ezio Frigeric — il coro metteva in atto un’inedita e difficilmente
giustificabile forma di agitazione e, senza proclamare un vero sciopero, sabo-
tava lo spettacolo, rifiutandosi con una serie di motivazioni chiaramente prete-
stuose di uniformarsi alle indicazioni della regia. In gquesta difficile circostanza
la direzione del teatro era del tutto latitante e interveniva solo per chiedere
alla Cavani, con un telegramma alla vigilia della prova generale (1), di modi-
ficare la sua impostazione registica; né sentiva il dovere di emettere almeno un
comunicato prima dell’andata in scena dello spettacolo per chiarire la situazio-
ne e le relative responsabilitd e per far conoscere le decisioni sul destino dello
spettacolo. Cosi il pubblico della « prima» ha dovuto scoprire da solo, per
quanto gid messo in allarme da confuse indiscrezioni, che I'opera veniva ese-
guita in forma di concerto, cosa del tutto inconciliabile con la natura di Iphi-
génie, il cui valore sta proprio nel superamento dell’« opera-concerto » italiana
del Settecento in favore di un pit vitale rapporto fra musica, parola e scena.
Tralasciando un Elisir d’amore e un Barbiere di Siviglia di normale ammini-
strazione, converrd soffermarsi sugli unici due avvenimenti di grande interesse
della stagione, oltre al Démophoon inaugurale: Salvatore Giuliano e Hérodiade.

Il Salvarore Giuliano — presentato nella stessa serata di Cavalleria ru-
sticana di Mascagni, con cui ha costituito un inedito dittico — era una novita
assoluta del trentacinquenne torinese Lorenzo Ferrero, uno dei pill interessanti
e discussi talenti della giovane generazione, che aveva gia ottenuto un notevole
successo all’'Opera con la sua Marylin, Messe da parte le ricerche linguistiche
dell’avanguardia, Ferrero punta decisamente a coinvolgere il grosso pubblico e
a farsi ascoltare senza problemi di comprensibilith. A tal fine niente & stato
trascurato, a cominciare dalla scelta di un soggetto ormai abbastanza lontano
e mitizzato da risultare perfettamente melodrammatizzabile, ma allo stesso tem-
po ancora abbastanza attuale e politicamente scabroso da garantire a priori I'in-
teressamento di un pubblico il pilt vasto possibile e dei mass-media. Questo sog-
getto & poi spettacolarizzato al massimo da un libretto (di Giuseppe Di Leva)
a metd strada fra il western e il film-inchiesta. In tutto cid la musica rischia
di diventare solo un ingrediente fra i tanti e non necessariamente quello de-
terminante: per giungere pili direttamente al pubblico, Ferrero ricorre ecletti-
camente a.tutti quei linguaggi musicali che lo « spettatore medio » riconosce
come familiari, da Verdi e Puccini al rock e al funky. Cosi almeno & nelle
intenzioni, perché poi si direbbe che a Ferrero sia mancato il coraggio di se-
guire fino in fondo questa strada, che avrebbe dovuto portare a ibridi scanda-
losi ma anche a risultati nuovi e interessanti. Invece, tranne qualche spruzza-
tina qua e 13, c’era ben poco del cocktail promesso: i brani orchestrali
si rifacevano generalmente al solito Novecento tagliente e ritmicamente aggres-
sivo alla Prokofiev, mentre romanze e duetti melodizzavano in modo piutto-
sto generico, come in un tardo verismo oscillante fra retorica e sentimentali-
smo. Ma indubbiamente Ferrero otteneva quello cui principalmente tendeva,
ovvero un’efficace teatralitd, esaltata anche dalla regia serrata, asciutta, cinema-
tografica di Luciano Damiani, dall’incisiva direzione di Gustav Kuhn e dal vali-
do apporto di tutti i numerosi interpreti vocali.

Infine con Hérodiade di Massenet — ultimo spettacolo andato in scena
al momento in cui scriviamo — I’Cpera ha colto uno dei suoi pitt significativi
e meritati successi di questi ultimi anni. Con quest’opera ’ormai trentanovenne
Massenet cercava la consacrazione definitiva, dopo il suo primo grande successo
con Il re di Labore: lavord dunque in grande, nel pii puro stile del grand opé-
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ra parigino (Hérodiade era stata infatti scritta per Parigi, sebbene poi venisse
dirottata su Bruxelles). Ne venne fuori un’opera a due facce: da una parte il
carattere spettacolare, il fare grandioso, il mettere in mostra il proprio mestie-
re di scaltrito uomo di spettacolo, dall’altra il tono intimistico, il sentimen-
talismo fi de siécle e la raffinatezza strumentale quasi cameristica, che costi-
tuiscono il carattere pid tipico e pilt sincero di Massenet, ma che potranno
venire in piena luce soltanto a partire dall’opers successiva, Manon. Erodiade
e Salomeé, Giovanni e Erode ripiegano quindi spesso su toni intimistici e su
languori gid presaghi di Manon, dimenticandosi delle loro vesti bibliche per
trasferirsi in un salotto tardo ottocentesco, salvo ricordarsi di quando in quan-
do di riprendere toni altisonanti e atteggiamenti da eroi tragici. A raddrizzare
questi scompensi ci pensa il meccanismo ingombrante ma funzionalissimo del
grand opéra, che Massenet manovra alla perfezione. Ricalca cost tutti o quasi
i luoghi comuni di questo genere di spettacolo giunto-ormai al termine della
sua parabola storica (siamo nel 1881), ma li adorna sempre di ottima musica,
talvolta anche di grande musica. Hérodiade rivela dunque un Massenet diver-
so, stilisticamente pit impuro ma certamente pil ricco e forse non meno affa-
scinante del Massenet che -conoscevamo. C’8 solo il rischio che il meccanismo -
del grand opéra a lungo andare (lo spettacolo, nonostante i tagli, dura quasi
quattro ore e mezzo, intervalli compresi} cominci a mostrare la corda. Per evi-
tare questo rischio non c¢’¢ mezzo migliore di una grande esecuzione, come
quella che si & avuta all’Opera. La direzione di Gianluigi Gelmetti, attentissi-
ma a tutte le preziositd di cui & cosparsa la partitura, ha riscattato pienamente
la delusione del Ballo in maschera e tutto il cast, costitnito da nomi celebri
e meno celebri (Caballé, Carreras, Pons, Furlanetto, Anghelakova), era perfet-
tamente all’altezza del compito estremamente impegnativo cui era chiamato.
Antonio Calenda, al suo debutto nella regia lirica, & riuscito brillantemente a
risolvere il non facile problema di portare davanti a un pubblico moderno
un'opera scenicamente improbabile e sempre sull’orlo del kitsch qual'e Hé-
rodiade. - '

.

I concerti

Nel 1985 gli anniversari di musicisti llustri e meno illustri e le relative
celebrazioni hanno raggiunto un grado altissimo di concentrazione, pericolosa-
mente vicino al punto di saturazione, col rischio che per i prossimi anni nes-
suno abbia pit voglia di ascoltare i musicisti cosl insistentemente celebrati
'anno passato. Sembrerebbe una boutade, ma non lo & dove sono finiti nel
1986 Domenico Scarlatti e Hindel, per non patlare di altri meno illustri fe-
steggiati dell’85? Tante celebrazioni sembrano aver avuto un effetto negativo
perfino su Tohann Sebastian Bach, le cui musiche erano sempre state un pila-
stro del repertorio e invece sono diventate in questo 1986, se non rare, senza
dubbio meno frequenti di prima del 1985. A raddrizzare questa paradossale
situazione sono provvidenzialmente giunte due memorabili esecuzioni delle due
Passioni bachiane, auspice 'Accademia di Santa Cecilia. .

Si trattava di due avvenimenti di grande spicco, perché a Roma non & co-
mune l'ascolto ravvicinato di questi due giganteschi -monumenti dell’arte di
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Bach; ma un altro e particolarissimo motivo di interesse stava nella possibilita
di un raffronto fra le due diverse modalita d’esecuzione prescelte.

La Passione secondo Giovanni era infatti presentata, sotto. la direzione
di John Eliot Gardiner, in un’esecuzione « filologica », con un piccolo coro,
con solisti per le arie che altro non erano che membri del coro stesso, con
un esiguo gruppo di strumentisti, che suonavano strumenti originali o comun-
que ricostruiti sul modello di strumenti dell’epoca di Bach. La Passione se-
condo Matieo & stata invece diretta da Wolfgang Sawallisch secondo quei cri-
teri che erano universalmente seguiti fino a non molti anni fa e che ora sono
da taluni rifiutati come ottocenteschi: grandi masse corali, tradizionale orche-
stra_sinfonica — che non solo suonava strumenti moderni ma anche secondo
modaliti moderne — e infine grandi cantanti che esibivano un’impostazione
vocale moderna e, pur avendo una notevole esperienza bachiana, non erano de-
gli specialisti ma avevano un repertorio che si estendeva fino a Verdi, a Wa-
gner ¢ alla musica moderna. Entrambi questi tipi di esecuzione hanno soste-
nitori e detrattori, spesso arroccati sulle loro idee — e disposti a difenderle
accanitamente senza sentir ragione. Si pud sperare che la possibilith di un raf-
fronto ravvicinato abbia spinto almeno qualcuno dei due opposti schieramenti a
rendersi conto che in questo campo una veritd assoluta non esiste.

Le esecuzioni cosiddette filologiche sono infatti basate su una filologia
in gran parte immaginaria, perché 'uso di strumenti simili a quelli dell’epoca
di Bach non pud certamente garantire una corretta prassi esecutiva, visto che
la documentazione sulla tecnica strumentale settecentesca & tutt’altro che suf-
ficiente. Ancora maggiori sono poi le questioni irrisolte riguardo alla’ tecnica
vocale. I1 concetto stesso di un’esecuzione filologica, uguale ciod a un’ipotetica _
esecuzione del tempo di Bach, non sard per caso un assurdo? Seguendo fino
in fondo questa strada, dovremmo forse eseguire le Passioni come quegli
esecutori che Bach aveva a disposizione a Lipsia e che considerava insuffi--
cienti per qualiti e quantiti? Dovremmo forse accettare tecniche vocali e stru-
mentali che rendono inevitabilmente incerta I'intonazione, sgraziato il timbro,
approssimative le agilitd? Ma anche sull'altro tipo di esecuzione si possono
avanzare serie riserve. Alcuni strumenti moderni.hanno infatti in comune con
quelli dell’epoca di Bach poco piit del nome. Si confronti, ad esempio, un
flauto moderno d’argento con un flauto settecentesco, in legno e senza chiavi.
E poi, per quanto si lamentasse, Bach non avrd per caso tenuto conto che la
sua musica sarebbe stata comunque eseguita dai cantanti che aveva a dispo-
sizione e non dalle voci pil potenti e piti timbrate dei cantanti abituati a cal-

. care le scene operistiche odierne? E quelle ampie pause che seandiscono il can-

to dei corali, dando loro un sapore cosi «autentico » e cost luterano, non sa-
ranno — visto che non esiste un'ininterrotta tradizione esecutiva bachiana —
una sovrapposizione ottocentesca, una sorta di equivalente musicale dello stile
neo-gotico nella pittura e nell’architettura del secolo scorso? Sono solo alcune
delle domande che ci si potrebbe e dovrebbe porre. Ma si pud solo Tispondere
che ogni esecuzione deve essere il frutto di una scelta individuale che non pud
essere demandata alla presunta oggettivitd della scienza musicologica. Per for-
tuna due eccellenti interpreti come Gardiner e Sawallisch lo sanno benissimo,
cosl come sanno che I'essenziale non & neanche scegliere Iina o Ialtra linea
esecutiva ma realizzare la linea prescelta con intelligenza e sensibilita.

I primi mesi del 1986 ci hanno portato anche la celebrazione, in ritardo,
di Luigi Dallapiccola, del quale cadevano nel 1985 i dieci anni dalla morte:
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una volta tanto una celebrazione di cui si sentiva la necessitd, anche perché
2 Roma quest’anniversario era passato quasi inosservato a livello ufficiale. Dob-
biamo percid essere riconoscenti all’Istituzione Universitaria dei Concerti per la
serata interamente dedicata al compositore isttiano, la cui importanza nella mu-
sica italiana ed europea di questo secolo hon pud certo essere offuscata dal fatto
che in questo momento egli viene ritenuto un musicista « fuori moda », proprio
per la severiti, la coerenza e I'impegno delle sue scelte sia stilistiche e linguisti-
che che espressive. Il programma del concerto abbracciava Pintero arco del-
l'attivitd di Dallapiccola, dagli esordi ancora incerti fra limpressionismo e i
recuperi modali arcaicizzanti allora diffusi fra i compositori italiani (Divers-
mento in guattro esercizi del 1934) all’acquisizione della tecnica seriale nei tre
cicli delle Liriche greche del 1942-45 e alla Piccola musica notturna del 1954-
61 (che rappresentano forse il vertice della musica di Dallapiccola rispettiva-
mente nel campo vocale e in quello strumentale) e infine all’estremo Commia-
to del 1972, in cui tutte le sue esperienze artistiche sono riassunte e sublima-
te. Queste musiche preziose e delicate erano affidate alle cure dell’impeceabile
soptano Dotothy Dorow, del validissimo gruppo strumentale Musica d’oggi e
del direttore Fabio Maestri, che ne ha colto le raffinate e evocatrici atmosfere
timbriche ma anche il segreto anelito a un nuovo canto e l'intima e palpi-
tante umanita. ' .

Mauro MaRrIANI
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CORPO ACCADEMICO E ORGANI .DIRETTIVI AL 15 GIUGNO 1986

PREMIO CULTORI DI ROMA

Corpo Accadenico

L’anno che segue ciascun nome & gquello della rispettiva nomina a Membro secondo il
vigente statuto dell’Istituto, approvato con Decreto del Presidente della Repubblica 21 mag:
gio 1951, n. 985. 1 Membri eletti alla stessa data si SUSSEEUONO secondo il numerc dei voti
ottenuto, osservando l'ordine alfabetico nei casi di pariti di suffragi.

Membro Benemerito

AnpreorT! Grurio (1958)

Membri Ordinari (*)

Brezzr Paoro (1951)
Cormvr Anrtonto M. (1951)

Darra Torre pEL TEMPIO DI SANGUINETTO

Paoro (1951)
oI Grura Grovanni (1951)
Pierrangerr Carro (1951)
Parrorrmio Massimo (1955)
Paratore ETTORE (1957)
Guarpucct MarGHERITA (1960)
CasTacNoLt FeErpINanpo (1960) ¢}
De Ancerrs p’OssaT GueLieLMo {1964) @)
GruntErLLe Virrorwo E, (1964) )

(*) Dei 5 membn appartenenu alla categoria
dal 1951, i primi 4 — gid componenti la Giunta
Direttiva che governava dal 28 aprile 1950 I'Isti-
tuto in base al precedente statuto — assunsero
la qualitd di membri Ordinari in data 3 ottobre
di detto anno con l'entrata in vigore dello statute
nuovo; Falito venne eletto il successive 22 di-
cembre.

(13 Giad Membro Corrispondente dal 1956.
@ Gia Membro Corrisp. dal dicembre 1963.
&) Gia Membro Corrispondente dal 1954.

GALLAVOTTI CarLo (1965) @
PerroccH! Grorgio (1967) &
BarteLLr Grurio (1968) ©
MaARrONGIU AnTONIO (1969) ()
MARTINELLT VALENTINO (1969) ®
MoMiGLIANO ARNALDO (1970) )
RuysscHAErT Josk (1070) (&)
MarioTTI SCcEvoLA (1971} U1
Renic pE Camros DeocrEcro (1972) (12
CarerTont GIANFILIPPO (1972) (13)
TraGLIA ANTONIO (1974) 04}
AccaMme S1Lvio (1975) 49

) Gid Membro Corrispondente dal 1964.
(5) Gii Membro Corrispendente dal 1954,
6) Gii Membro Corrispondente dal 1954.
@) Gid Membro Corrispondente dal 1958,
®) Gii Membro Corrispondente dal 1953,
@ Gid Membro Corrispondente dal 1954,
{0} Gia Membro Corrispondente dal 1949,
(D Gia Membro Corrispondente dal 1967,
- (12) GiA Membio Corrispondente dal 1954.
(13) Gia Membro Corrisp. dal dicembre 1963,
* (% Giy Membro Corrispondente dal 1971.
(15} Gia Membro Corrispondente dal 1969.
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Frorrant SqQuarcrapmio Maria (1976) 169
Ruceiert Ruccero M. (1978) 7
Mazzaring Santo (1978)

Pavan MassiMILIANO (gennaio 1980)
TesTINT PASQUALE (gennaic 1980) 48
Varrer GEORGES {gennaioc 1980)
Campana AUGUSTO {gennaio 1980} U9
ErzE REINHARD (gennaio 1980)
Panvint Rosatr Franco (gennaio 1980)
PrRATEST ALESSANDRO (gennaio 1980)
Virucct Grovasni (novembre 1980)
pE Narors Luii (novembre 1980) @9

BarTtoccint FroreLra (1982) @D
Cassanorg GIovanNi (1982)
D'Anna ‘Grovann (1982) 22
Ussantr VINcenzo (1982) @
MiareLrt Marianr GAETANG (1982) 2%
LuiseLLr Bruno (1983) @5)
Taramo Grusepse (1983) .
D'Ono¥rio CESARE (1983) @8
Coccia MicHELE (1984) @7
Greco Auro (1984) (28}
Arnarpr GrrorLamo (1985)
Ferrucciant Mario (1985) @

Membri Corrispondenti

Lerevre RenaTto (1953)

D'Ors Avrvare {1954)
MaccaronE MicHELE (1954}
Camriruccr MARCELLO (1956)
-CreroTTY Pro (1956)

Brocu Herserr {1957)

BarBert Francesco (febbraio 1960)
SYmeE RowNaLb (novembre 1960)
GarzeTTI ALBINO {marzo 1963)
Marcovart Enrica (dicembre 1963)
- Scano’ GaeTana (dicembre 1963)
Vian NevLLo (1964)

-De Crecorr Giorcio (1966)
FrarraroLo Renzo (1966)

Der. ReE Niccord (1946)

Ferrua AnTonio (1967)
PerroccHr Massimo (1967)
PucLiese Giovanni {1969)
‘Busirr Vici Anprea (1970)
Parrorrino Luier (1970)
Paranist Bruno -(1970)

Der Prazzo Marcerro. (1971)
SraccroLr Romoto A. (1972) -
RavacLioLl Armanpo (1974)
Venier Erro . (1574) :
MoreLLI Eminta (1974)
Hartmann Jorcen B, {1975)
VentricLia Ugo (1975)

Fericr Lucro (1977)

Perrasst ‘GorFREDO {1977)
Arorrony GHETTI. BRUNO M. (1977)
FacioLo peELL’Arco Maurizio (1977)

16) Gia Membro’ Comspondente dal 1965."
(7 Gix Membiro Corrispondente dal 1972..
(18} Gi3 Membro Corrispondente dal 1968:" -~
(19) Giy*Membro Corrispondente dal 1974, - |

Q0 Gix' Mcmbro Corrispondente dal 1976,
@1 Gi¥ Membro Corrispondente-dal -1978.
() Gii Membro Corrispondente dal 1981.

Cacrr Bruno (1978)

ErmiN Pamy LeTIZIA (1980)
BrocH Raymonp (1980)
Cozza Lucos (1980)

Fich Taramanca Marto (1980)
ScHiLLING RoBerT (1980)
BeLLr Carro (1980)
KrauTHEIMER RicHarp (1980)
SomMELLA Paoro (1980)
MiGrio Massimo (1980)

CosTE JeEaN (1980)

MAIRE ViGUEUR JEAN-CLAUDE (1980)
CaLvest Maurizio (1981)
Porrocuest Paoro (1981)
CoLEsaNTI MassiMo {1982)
SMIRAGLTA PASQUALE (1982}
Facroro MarcerLg (1982)

ScotTr Marto (1983)

Coronna Grovann: (1983)

. SaBATINT FRANCESCD (1983)
Racur Eucenro (1983) .
BarpeLLy - Ienazio (1984)

- Victr ‘Roeerto .(1984)
PieTr1 CHARLES (1984)
Farpr Iraro (1984)
BENEDETTI SANDRO (1984)

. Gruviast: Carronr Fuivio (1984)
Gianvon: Marro (1984) -
Giommit Remo (1984)
Glacomo MAarTINa (1985)
Pierre TouserT (1985)

23) Gii Membro Corrispondente dal 1971)
4 Git Membro Corrispondente dal 1977.
(35) Gia Membro Corrispondente dal 1978:

@7 Gid Membro Corrispondente dal 1981,
(28} Gia Menibro Corrispondente dal 1970,
@9 Gia Membro Corrispondente dal 1977,

26} Gia Membro Corrispondente dal 1967.
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Presidenza ¢ Giunta Direttiva
{primo trimestre 1984 - primo lrimestre 1988)

Presidente: DE Narbpis Luicr

!

Vice Presidente: De ANGELIS p’OssaT GUGLIELMO

Consiglieri: PIETRANGELY CARLO (Tesoriere) - BARTOCCINI FIORELEA - CASSANDRO (GIOVANNI
MIARELLI MaR1aNI GAETANG - PaLrorTmvg Massimo

Direttore;: RoscerTi FERNANDA

Revisori dei conti

Crrunt Carperro Erpa - FLORIANTI SQUARCIAPING MARIA - Panvinr Rosatr Franco - RancHr-
No RENzo - Ussant Vincenzo {Ordinari) - D'ANNa Grovanng - Gruseppe Taramo {Supplenti)

L'Istituto di Studi Romani, fondato da Carro Garasst Paruzzr (21 marzo 1925), fu
eretto in Ente Morale con R. Decreto 21 febbraio 1926, n. 369 {Gazzetta Ufficiale 15 marzo
1926, n. 61, e Bollettino Ufficiale del Ministero della Pubblica Istruzione, parte I, n. 12,
del 23 marzo 1926).

Llattivitd dell'Tstituto, in una struttura rinnovata dopo la guerra su basi accademiche, &
attualmente regolata dal sopra richiamato statuto redatto sotto la presidenza di Qumnto To-
SATTI & pprovato con Decreto del Presidente della Repubblica 21 maggio 1951, n. 985
(Gazzerta Ulficiale 3 ottobre 1951, n. 227), al quale sono state apportate modificaztoni con
Decreto del Presidente della Repubblica 2 settembre 1957, n. 1314 (Gazzetéa Ufficiale 21 gen-
naio 1958, n. 16), con Decreto del Presidente della Repubblica 12 aprile 1966, n. 550
(Gazzetta Ufficiale 23 luglio 1966, n. 181), con Decreto del Presidente della Repubblica
26 novembre 1969, n. 1063 {Gazzetta Ufficiale 20 gennaio 1970, n. 16), con Decreto del
Presidente della Repubblica 3 luglio 1979, n. 557 (Gazzetta Ufficiale 3 novembre 1979,
n. 300) e con Decreto del Presidente della Repubblica 19 dicembre 1983, n. 118 (Gazzetéa
Ufficiale 13 aprile 1984, n. 104).

Premio Cultori di Roma

Anno 1955 - (7) DE SANCTIS GAETANO Anno 1971 - () Voer JosepH
Anno 1956 - (i) CarcopIng JEROME Anno 1972 - (1)} Devoro Gracomo
Anno 1957 - (T} RiccoBoNo SALVATORE Anno 1973 - (7) Kumanieckr KAZIMIERZ
Anno 1958 - (7) BoETHIUS AXEL Anno 1974 - {7) Gismonor Itaro -
Anno 1959 - (1) De Prawnciscr PieTrO Anno 1975 - (T) BovancE PIERRE
Anno 1960 - (1) ALrbror AnprE Anno 1976 - ParaToRE ETTORE
Anno 1961 - (1) Arancig-Ruiz VINCENZO Anno 1977 - SENcHOR LEoPOLD SEDAR
Anno 1962 - () Ross Tavror Ly Anno 1978 - CoLmr Antonto M.
Anno 1963 - {1) LucLr GIUSEPRE Anno 1979 - (1) Wase-PerxiNs Jonn B.
Anno 1964 - (i) DE VisscHER FERNAND Anno 1980 - (1) MorGHEN RAFFAELLO
Anno 1965 - (1) Ceccarerir Giusepse (Cec-  Anno 1981 - HorsT FUHRMANN

carius) Anno 1982 - Parrotrivo MassiMo
Anno 1966 - (1) Syme Ronarp Anno 1983 - Brown Franx
Anno 1967 - (1) RoManeLLr Pierro Anno 1984 - Luret TraAGLIA
Anno 1968 - KRAUTHEIMER RICHARD Annc 1985 - JEaN DELUMEAU
Anno 1969 - (Premio non assegnato} Anno 1986 - MarGHERITA GUARDUCCI

_Annoc 1970 - () BertoLnr OTTORING
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I bando del XXXVIII Certamen

Sotto gli auspici e con i sostegno del
Ministero per i Beni culturali e ambientali
e del Comune di Roma, I'Istituto Nazionale
di Studi Romani bandisce il trentottesimo
« Certamen Capitolinum », destinate quest’an-
no alla lingus e alla letteratura latina.

Il Concorso & distinto in due Sezioni.

Per Ia prima Sezione la Commissione giu-
dicatrice prenderid in esame, sulla base di
una sua insindacabile scelta, opere di stu-
diosi pubblicate entro il biennio 1985-1986,

Il premio conferito al vincitere — che
ha il nome di «Praemium Urbis » — con-
sisterd in una riproduzione in argento della
Lupa Capitolina poggiante su una base la
quale recheri il nome del vincitore e la dafa
della gara, nonché nella somma di L. 600.000.

Per la seconda Sezione la Commissione
giudicatrice prenderd in esame opere inviate
da piovani studiosi direttamente  all'Tstituto
entro il termine stabilito dalla norma n. 3.
Al vincitore sard offerta una medaglia d’ar-
gento recante nel recto I'immagine del Cam-
pidoglio e nel verso il suo nome e la data
della gara, nonché la somma di L. 300.000.

Sari ‘attribuita « Onorevole Menzione » agli
altri lavori, sia della prima che della se-
conda Sezione, che ne siano reputati degni.

L’esito del concorso sari proclamato in
Campidoglio in occasione delle celebrazioni
de! Nartale di-Roma.

1. - Le pubblicazioni partecipanti a en-
trambe le sezioni del Concorso dovranno con-
sistere in studi sulla lingua e sulla lettera-
tura latina. Oltre che in latino, esse potran-
no essere redatte in francese, inglese, italia-
no, spagnolo, tedesco e dovranno recare la
data di pubblicazione dell’anno 1985 o 1986
e non dovranno esser¢ state premiate in
altre gare. Sono esclusi i lavori di carattere
compilatorio, le composizioni di indole sco-
lastica e divulgativa. .

E’ esclusa Passegnazione dei premi e men-
zioni alla « memoria ».

2. - Per la seconda -Sezione ogni concor-
rente non potrd partecipare con pill di un
volume e non dovri aver superato i 35 anni
di etd al 31 gennaio 1987.

3. - T lavori concorrenti dovranno essere
inviati all'Istizute Nazionale di Studi Roma-
ni - Ufficio Latino - Piazza dei Cavdlieri di
Malta, 2 - 00153 Roma, in tre copie, in
plico raccomandato, entro il 31 gennaio 1987,

4, - La Commissione giudicatrice sari com-
posta di tre membri, rappresentanti il Mi-
nistero per i Beni culturali e ambientali, il
Comune di Roma e I'Istituto.

I volumi — espletato i concorso — non
verranno rispediti, ma resteranno a dispo-
sizione dei rispettivi autori, per la restitu-
zione, presso la sede dell'Istituto, tranne

una copia che resterd all’Istituto stesso. I
lavori non ritirati dagli autori, dopo che sia-
no trascorsi sei mesi dalla proclamazione del-
I'esito del concorso, non verranno pili re
stituiti.

Roma, 1° maggio 1986.

NUOVE PUBBLICAZIONI

Roma nell'Ottocznto

Il tramonto della «citta santa ».
Nascita di una capitale

« Protagonista della ricerca & una “cittd”:
uno spazio costruito e vissuto, una dimensio-
ne materiale animata dalla presenza umana,
und scena e una rappresentazione, I1 battito
del tempo nei due versanti — scena e
rappresentazione — non & sempre uniforme:
passato e futuro si collegano in una con-
temporaneitd fluida che agglomera secche
scorie e freschi germogli. Apparentemente
ristretta entro I confini segnati dalle co-
struzioni edilizie e dai movimenti abituali
della popolazione, raramente, se non col
rischio di una fatale decadenza, & isolata in un
pill ampio contesto territoriale: si proietea
e si apre all’esterno, dilatandosi material-
mente e culturalmente, animando o suben-
do una serie di scambi e di influenze che
contribuiscono a modellarne la fisionomia.
Vive Dattualitid di situazioni storiche, tassel-
lo pili 0 meno importante collocato in inca-
stri complessi e -compatti, in quadri ampi di
sviluppo. Ha sempre una propria funzione
con una particolare specificitd, Per coglierle
si aprono diverse strade disciplinari, che
tendono ad incontrarsi nella globalitd della
visione: upa operazione non facile per la
diversiti dei metodi e, soprattutto, dei lin-
guaggl, -

Protagonista della ricerca & una particola-
re "citta”: Roma. Interessa il fatto che es-
sa abbia a lungo conservato caratteri origina..
li, potremmo anche dire anomali, pur condi-
videndo alcuni elementi uniformizzanti di
un mondo pilt ampic. Alla fine del Settecen-
to lo spazio fisico appare ristretto entro la
cerchia delle mura, sttorniato da una cam-
pagna spogliz e disabitata, senza risorse pro-
duttive, in una posizione topografica che ne
facilitava — pur al centro della penisola —
T'isolamento. Xl convergere di importanti
strade non favoriva movimenti e contatti,
L’ “orologio” d’Europa — gid notavano i
contemporanel — vi si era fermato. Siamo
di fronte ai problemi di una cittd rimasta an-
tica e, pertanto, sorprendentemente nuova,
perché diversa agli occhi di chi conosceva
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processi rapidi e uniformi di. trasformazione
economica, sociale, urbana: Roma appariva
senza tempo, o, meglio, con un suo tempo
secolare, che, appiattendosi, animava ancora
il presente. Strutture e condizioni, regimi e
modi di vita si trasmettevano. quasi immu-
tati, senza consapevolezza o proposta di mu-
tamento, '

La conquista italiana avvenne improvvisa
nella cittd immatura: una pagina bianca si
apre davanti al ricercatore. Completamente

.bianca? Si devono individuare ghi esili segni

di una continuitd. Esili, Sulla scena irruppero
uno State, un regime, una economia, una po-
polazione completamente diversi: imposero
un nuovo modelle urbano e cercarono di
mutare, di colpo, il tono della vita e della
rappresentazione. Appare problema impor-
tante, accanto a quello della conflittualita
fra “due cittd” che per alcuni anni coesistet-
tero, quello della costruzione dellz nuova
Roma. Le istituzioni e le leggi imposero un
modello, le ondate dei nuevi abitanti, che
sconvolsero il quadro demografico e com-

* portamentale, lo applicarono. La citd si di-

latd rapidamente nelle spazio vuoto, prese
nuova forma...». .
{dalla « Introduzione »)

Indice dei capitoli: Parte 1. Il tramonto
della «cittd santa»: 11 filo degli eventi -
Roma nelle spazio - Forma e vita - II re-
gime e la capitale - Il «governo» della
cittd - Produttiviti” e lavoro - Scena e pre-
senza sociale - Cultura e scelea . La cittd nel-
l'ultima battaglian — Parte I1. Nascita di una
capitale: Miti e realty di Roma capitale -
La sopravvivenza della vecchia citta - Capi-
tale ¢ paese - La vita economica: trasforma-
zione e sviluppo - La popolazione della terza
Roma - Vita politica: aspetti e problemi -
Scuola e cultura - In Campidoglio: problemi
¢ scelte di amministrazione - La cittd di
pietra, :

Fioreria BarvocciNt, Roma nell’Ottocento: il
framonto dells « citté santa», nascita di una
capitale (« Storia di Roma», vol. XVI), Ist-
tuto Nazionale di Studi Romani, Cappelli Edi-
tore, Bologna 1985, pp. 872, figg. 20, L. 80.000
(Sconto del 209 ai soci dell'Iseituto).

IL COMITATO INTERNAZIONALE
PER IL LATINO

Il 22 aprile 1985, nella sede dell’Istituto
Nazionale di Studi Romani, ha avuto luogo
I'annuale sessione primaverile dell*Acade-
mia Latinitati fovendae. Erano presenti i se-

guenti delegati: prof. J, IJsewijn (Belgio),
abate C. Egger (Cittd del Vaticano), proff,
M. Bonjour, P. Grimal e R. Schilling (Fran-
cia), proff. O.AW. Dilke ¢ G.B. Townend
{Gran Bretagna), prof. K. Gontar (Iugosls-
via), prof. E. Coleiro (Malta), proff. M. Ple-
zia e L. Rychlewska (Polonia), prof. I. Irm-
schet {Repubblica Dentocratica Tedesca), prof.
C. Eichenseer (Repubblica Federale Tede-
sca), prof. N. Barbu (Romaniz), prof. J.M.
Mir (Spagna), prof. S. Borzsik (Ungheria).
Per I'Italia erano presenti i proff, L. Gam-
berale, S. Mariotti, P.G. Parroni, V. Ussa-
ni, il Vice Presidente dell'Istituto prof. G.
De Angelis d’Ossat e il Direttore dott. F.
Roscetti. Ha espletato le funzioni di segre-
taria la prof. (G, Farenga Ussani.

Nell'impossibiliti di intervenire avevano in.
viato la loro adesione — taluni facendo an-
che pervenire suggerimenti e proposte in me-
rito all’ordine del giorno — i seguenti dele-
gati: proff. F. Quadlbauer (Austria), W.
Derguau (Burandi), mons. G, Del Ton (Cis
td del Vaticano), J-M. André (Prancia), C.
Crollios (Grecia), F. Della Corte, B, Luisel-
i, A. Traglia (Italia), V. Vratovié¢ (Iugosla-
via), LH, Waszink (Olanda), V. Poeschl,
K. Sallmann (Repubblica Federale Tedesca),
3. Ritodk (Ungheria), 1. Borovskij (LJRSS),
B.S. Povsic (USA).

All'inizio della seduta il prof, Guglielmo
De Angelis d'Ossat, Vice Presidente del-
Plstituto, ha porto agli intervenuti il saluto
del Presidente prof. Luigi de Nardis, assente
per motivi di salute, ed ha, 2 suo nome, ri-
ferito quanto & stato fatto per la costituzione
dell’Academia in Ente con una sua autono-
mia, ma operante nell'ambito dell’Istituto.
I membri dell'Academsia ne hanno preso
atto. E’ stato quindi eletto presidente del-
ia seduta il prof. Pierre Grimal, il quale ha
tracciato un profilo di Michel Rambaud, scom-
parso il 23 settembre dello scorso anno: stu-
dioso insigne delle opere di Cesare, docente
illustre nell’Universita di Lione, rispettato ed
amato per la sua bwmanitas dai discepoli e
dai colleghi, Michel Rambaud ha affidato
ad opere pregevoli il suo ricordo; alla vita
dell’Academia aveva partecipato sempre at-
tivamente fin dal lontano 1973, anche pub-
blicando nei « Commentarii» il seo studio
Qui de calamitate ad Hadrianopolim accepta
Ammianus Marcellinus senserit.

Ha poi preso la parola C. Eichenseer, il
quale ha ricordato Andrea Thierfelder, scom-
parso il 3 aprile di quest’anno, illustrando
la sua figura e la sua opera: membro fon-
datore dell’Academia, docente all'Universitd
di Magonza, studioso di Plaute e di Terenzio,
dei Grammatici latini e greci, perfetto co-
noscitore della lingua latinag che scriveva e
parlava correntemente,

Data l'impossibilitd del prof. Waszink di
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partecipare alle riunioni dell’Academia a cau-
sa dell’etd, egli viene inserito tra i Membri
emeriti.

I proff. Dilke ¢ Townend hanno ampia-
mente riferito sullo svolgimento del congres-
so di Dorham, che per il numero e P'autoritd
degli studiosi intervenuti, nonché per gli ar-
gomenti trattati ha suscitato grande interes-
se. Come luogo del prossimo Convegno si
ipotizza Berlino Est o Digione. Sia il prof.
Irmscher- che i1 prof. Grimal si dichiaranc
disponibili, il primo ad interpellare .gli orga-
ni competenti del suc Paese, il secondo a
parlarne con il collega André, il quale si do-
vrebbe assumere il compito dell’orpanizza-
zione, In guanto alla data essa potrebbe es-
sere fissata per il 1989,

i un altro convegno, organizzato con cu-
ra e ruscito .alla perfezione, ha parlato i
prof. Mariotti, riferendo sullo svolgimento
del V Colloguinm Tullianum dedicato a « Gi-
cerone e il ciceronianismo nel mondo cultu-
rale di lingua tedesca», tenutosi a Merano
dal 18 al 20 aprile, alla presenza del Capo
dello Stato Francesco Cossiga e del Mini-
stro degli Esteri Giulio Andreotti, Presidente
del Centro di Studi Ciceroniani, promotore
del congresso che ne ha assiduamente seguito
tutti i lavori,

«Le origini di alcuni generi letterari» &
il tema dell'incontro di studio che si svolgerd
subito dopo la seduta del prossimo anno, fis-
sata per il 23 aprile; parleranno i proff.
Borzsdk, Grimal, Irmscher e Ussani.

E’ seguito nel pomeriggio I'annuale Conve-
gno di studio, dedicato a «Milano, capitale
dell’impero romano »: hanno patlato 1 proff.
Kajetan Gantar {Quid duo viri docti Slove-
nici de Augustini conversione in borto Me-
diolanensi senserint), Stephan Borzsdk (De
Mediolano, urbe ab Ausonio celebrata), O.W.
Dilke (Eratne Claudianus re vera Medio-
lanensis  poeta?), Johannes Irmscher (De
Ambrosii, episcopi Mediolanensis celeberrimi,
Graecitate), Ludwika Rychlewska (Simon Si-
monides, poeta regius ¢ De Angelo Maria
Durini, Mediolanensi, operum poetae Simonis
Simonidae editore), Ha terminato il prof.
Marian Plezia con un intervento su De Q.
Enmio M.T. Ciceronis in Somnmio Scipionis
anctore, DI queste relazioni 1'Istituto curera
la pubblicazione nel X volume della collana
« Commentatii » dell’Academia.

CORSO DI LEZIONI PER STRANIERI

Date il successo riscosso lo scorso anno,
& stato ripetuto anche nel 1986 il corso per
studenti di lingua inglese dedicato agli « Stu-
di nelle arti visive 2 Roma: metodi, tecniche
e materiali artistici dall’antichiti al Seicento »,

CENTRO DI STUDI CICERONIANI

Colloquium Tullianum VI

Il Centro di Studi Ciceroniani — che
svolge la sua opera in coordinamento con
quella dell’Istituto e collaborando con esso
nelle forme ritenute opportune — ha indet-
to, valendosi dell'orpanizzazione della ODM,
il VI Colloguium Tullianum che ha avuto
per tema « Cicerone e il ciceronianismo nel
mondo culturale di lingua tedesca ».

Il Convegno — che si & svolto a Merano
dal 18 al 20 aprile — & stato inaugurato al
teatro Puccini alla presenza del Presidente
della Repubblica Francesco Cossiga e del
Ministro Giulio Andreotti, Presidente del
Centro di Studi Ciceroniani, i quali sono
intervenuti per sottolineare, anche se da di-

.verse angolature, Iattualitd e l'importanza

europea di Cicerone.

Nelle tre giornate di studio sono state
svolte relazioni da illustri latinisti italiani e
stranieri (M. Fubrmann, G. Chiarini, W.
Stroh, M.D. Reeve, L. Canfora, P.L. Schmidt,
AF. Perez, T.I. Qiserman, H, Zaboulis ecc.),
che hanno segnato un progresso negli studi
su Cicerone e che, come di consueto, saran-
no pubblicate a cura del Centro.

Nella pausa dei lavori, i congressisti han-
no potuto ascoltare un concerto di musica

. classica dell'Orchestra « Haydn » di Bolzano

e Trento e quello del viclinista Uto Ughi,
nonché il Coro dei « Pueri cantores» di

‘Merano, e inoltre visitare l'abbazia di Ma-

rienberg in Val Venosta.

Come ha fatto rilevare il Vice Presidente
del Centro prof. Scevola Mariotti, attraverso
I’argomento trattato & stato affermato un
principio di unitd tra 1 popoli e le culture
europee: & questa una azione politica cultu-
rale volta a sottolineare quel che ci unisce,
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