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dei martiti delle Fosse Ardeatine. La cittd appare snaturata: « I negozi chiusi.
Roma sembrava invasa dalla peste. [..] Si percepivano l'odio e Ia paura ».
Gli arresti dilagano, gli vomini scompaiono; non.ne resta che un pacchetto,
confezionato alla meglio, con le loro poche cose. A volte, un biglietto nasco-
sto nell’'orlo di una camicia, con le ultime parole di un giovane senza nome:
« Sogno le colline intorno a Siena, e il mio amore che non rivedrd pit.
Diventerd una ferita spalancata - vento, nulla ».

Questo libro di Trevelyan rifugge da ogni retorica per privilegiare I'« aspra
realtd » dei farti e degli uomini; chi quei mesi ha vissuto personalmente o
appreso dai propri cari si sente coinvolto in una natrazione sempre tesa sul
filo di una forte partecipazione emotiva. Emozione, si, per i pit la storia &
anche questo,

Piora Famr

Storia contemporanea

GOM’E largamente noto, dello sviluppo distorto di Roma Capitale (le cui
petverse conseguenze travagliano la nostra vita di tutti i giorni) pesanti
e gravi responsabilitd ricadono sull'operato di quasi tutte le amministrazioni
comunali succedutesi al governo della citta dal 1871 fino almeno al 1976. Ho
detto guasi tutte perché in questa storia ormai piti che secolare sono da
annoverarsi due lodevoli eccezioni, nei cui confronti solo negli ultimissimi
anni la storiografia ha dato segni di quell’attenzione specifica che esse meri-
tano. La prima di queste eccezioni, senz'altro finora la meno studiata, & rap-
presentata dalla giunta presieduta da Luigi Planciani, primo sindaco « demo-
cratico » della Capitale (lo fu due volte: dal 1872 al 1874 e, per sei mesi, tra
il 1881 e il 1882). Finalmente & dato riscontrare una ripresa di interesse per
questa figura cosl a lungo dimenticata (se si eccettuano le poche notizie in
scarne biografie, spesso anche scientificamente poco -fondate, o le interessanti
pagine dedicate da Alberto Caracciolo nel suo ben noto saggio su Roma Capi-
tale): oltre alle iniziative segnalate altra volta in questa stessa rassegna (cfr.
n. 1-2 del 1984) e oltre all’attenzione dedicata da Fiorella Bartoccini nel suo
ampio ¢ recente studio di sintesi su Roma nell’Ottocento, si segnala anche il
convegno di studio tenutosi il 26 settembre u.s. a Spoleto per meritoria ini-
ziativa della locale Cassa di Risparmio e sotto il patrocinio scientifico dell’Uni-
versitd degli studi di Perugia, su « Vincenzo e Luigi Pianciani e il loro
tempo », nel corso del quale & stato preso formale impegno di varare al pilt
presto una adeguata iniziativa di studio e di ricerca destinata a offrire congrui
risultati in occasione del primo centenario della morte del Piancini (1990).
Vedremo.

La seconda eccezione di cui si diceva & rappresentata dalla cosiddetta
« giunta bloccarda » presieduta da Ernesto Nathan. Questa esperienza, come
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la precedente dimenticata per tanto tempo dalla pubblicistica storica (con
l'ecccezione anche in questo caso dell’attenzione dedicatale dal Caracciolo o,
per quanto riguarda la parte urbanistica, con I'eccezione dei bei capitoli della
Roma moderna di Iralo Insolera), & stata in anni recenti oggetto di una
significativa ripresa di studi e di attenzione di cui non si & mancato di riferire
sulle pagine di questa rassegna {(cfr. « Studi romani », 1983 n. 2, 1984 n. 1-2,
1985 n. 3-4). Una ulteriore importante conferma della tendenza in atto fu
offerta dal Convegno di Studic organizzato nel maggio 1984 dal Comitato
di Roma dell'Istituto per la storia del Risorgimento italiano, con i patro-
cinio del Ministero per i Beni culturali e ambientali e del Comune di Roma, i
cui atti sono stati ora pubblicati sotto il titolo Roma nell’eti giolittiana. L'am-
ministrazione Nathan (edizioni dell’Atenco, Roma 1986). Il volume, « intro-
dotto » da ALBERTO M. ARPINO con trenta fotografie scelte tra le oltre duecento
diapositive proiettate in occasione del Convegno, si apre con un saggio di
Mario BELARDINELLI che ripercorre le vicende politico-amministrative della
Unione Romana, la potente organizzazione elettorale cattolica tornata, dopo
i (ne)fasti edilizi degli anni 1882-87 realizzati sotto la sua incontrastata supre-
mazia, a una larga egemonia a partire dalla prima metd degli anni 90 e fino
alle elezioni del 1902 quando, superati i contrasti dovuti alla presenza a
Roma di gruppi democratico-cristiani, « si ebbe il momento di massima crescita
della [sua] influenza... in Campidoglio ». Da allora ebbe inizio una parabola
discendente fino alla secca sconfitta delle elezioni del 1907 (un solo consi-
gliere eletto: « I'impressione in campo cattolico era desolante ») le cui conse-
guenze si protrassero per quasi un settennio finché nella tornata amministra-
tiva « del giugno 1914, all’indomani della “settimana rossa”, la lista di 20
nomi dell'Unione Romana ... riusciva al completo ».

La genesi del blocco laico e democratico che portd al successo e poi
sostenne l'amministrazione Nathan (fu «la rottura di una sorta di incante-
simo nella vita romana » e rappresentd «la prima effettiva e durevole mani-
festazione di autogoverno laico e democratico di una nuova Roma »), & giusta-
mente presentata da Luciano CAFAGNA in una prospettiva storiografica che,
pur tenendo nel dovuto conto la dimensione locale del fenomeno, lo inquadra
in un contesto nazionale. « Due sono le coordinate ... entro le quali quella
vicenda storica romana va funzionalmente inserita: da un lato la grande ven-
tata anticlericale che soffia dalla Francia.. dopo 'Affaire; dall’altro la com-
plicata dialettica che si intreccia nell'etd giolittiana fra “risveglio cattolico”
{Bissolati), anticlericalismo ¢ movimenti di masse per effetto della grandiosa,
benché del tutto pragmatica e ateoretica, operazione giolittiana di integrazione
politica, di allargamento della cittadinanza, di ricucitura dei cleavages storici
nel Paese italiano ». In altri termini, Roma in quegli anni rappresentd anche
(e soprattutto) il banco di prova (addirittura forse un ballon d’essai, come
sembra propendere l'autore) per quell’esperimento di riformismo pragmatico
e progressivo che caratterizzd lattivitd di governo di Giolitti.

Assume cosl una particolare importanza Ianalisi compiuta da CosmMo
Ceccuti dell’attivitd legislativa promossa in favore di Roma e del dibattito
politico-parlamentare che allora suscitd. Due sono gli aspetti principali consi-
derati: da un lato quello delle « realizzazioni concrete » {consistite « nel creare
ai tanti, gravi, preesistenti problemi della capitale soluzioni non effimere né
transitorie ») e dall'altro quello della vera e propria attiviti ‘legislativa culmi-
nata nella legge sui « provvedimenti per la cittd di Roma » che diede il segno
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del rinnovato slancio riformatore con cui lo statista piemontese tornd al
governo nel marzo 1911.

Sullo sfondo di questo quadro complessivo si staglia la forte personalitd
di Frnesto Nathan, una figura affatto originale e singolare nella storia politica
del nostro paese, che le polemiche spesso cosl intemperanti del suo tempo
hanno finito invece per imprigionare in una riduttiva quadruplice caratteriz-
zazione di « ebreo, massone, mazziniano ¢ anticlericale ». Da qui la necessitd
sottolineata da RomaNo UcoLini di « liberarsi del mito, superare le difficolta
insite nelle cariche segrete ricoperte, e trovare la necessaria documentazione ».
Sulla base delle fonti documentarie finora reperite e disponibili e della produ-
zione scientifica esistente & comunque gia possibile valutare correttamente il
ruolo dell’influenza di Mazzini (senza dubbio significativa sul piano etico-morale,
ma assai scarsa su quello politico) e delineare le tappe fondamentali di un
percorso politico che va dal « matrimonio » con Crispi, conclusosi con un
« divorzio pieno di rancore », fino al rapporto « estremamente complesso »
con Giolitti, iniziato con una « dichiarazione di guerra » (1904) per risolversi
successivamente in una forte reciproca ammirazione.

Aspetti questi che, sotto diversa angolazione, ritroviamo anche nel saggio
di. ALbpo A. Mora, che ci presenta una prima ricostruzione della partecipa-
zione di Nathan alla Massoneria: affiliato nel 1887 egli fu nel Governo del-
I'Ordine per quasi un trentennio (1893-1921), rivestendo in due periodi di

- grande importanza storica la carica di Gran Maestro. Cid che pit preme qui

sottolineare & I'impegno profuso da Nathan fin dagli inizi dell’etd giolittiana
perché I'Ordine superasse, o almeno attenuasse, I'opposizione istituzionale « che
continuava a congelare su posizioni di sterile astensione tante vivide intelli-
genze, inchiodate nell’attesa di un’improbabile repubblica ».

Una concezione della politica cosi lucidamente pragmatica, sempre soste-
nuta peraltro da una forte tensione ideale (si pensi solo a quell’obbiettivo
della « Grande Metropoli » al quale Nathan finalizzd tutto il suo programma
amministrativo), diede i migliori e pitt concreti risultati nell'impegno di
sindaco di Roma: i due interventi pili rappresentativi di tale attivitd sono
analizzati rispettivamente da GaBrieLLA Crampr (i servizi) e da ViNcENzo
G. Pacrrrcr (sviluppo edilizio). Le conclusioni sono purtroppo amare: se nel
primo settore, soprattutto per quanto riguarda i trasporti, fu possibile alla
giunta bloccarda raggiungere dei risultati positivi, nel secondo invece il pro-
gramma innovatore fini per soccombere contro il formidabile intreccio di
« interessi coalizzati » che Nathan stesso pili volte, ma invano, aveva denunciato.

Né & da dimenticare il ruolo giocato dalla presenza del capitale straniero,
nel campo del turismo in particolare (piuttosto che in quello dei trasporti,
assal trascurato in etj giolittiana una volta venuti meno gli incentivi della
speculazione degli anni Settanta e Ottanta): « Il flusso dei pellegrini, regolato
dalle istruzioni del Vaticano — sono infatti conclusioni di MicHEL DuMOULIN
— implica importanti conseguenze per le attivitd commerciali e industriali
che ne dipendono ma ne implica pure in campo politico, non solo a Roma ma
pure sulla scena internazionale »,

Da segnalare infine i due importanti contributi di Harrmur ULLricH
e Marta I. Macrorr: nel primo caso viene tracciato un completo bilancio della
produzione storiografica sull’argomento, dal quale lautore sa ricavare stimo-
lanti indicazioni per ulteriori auspicabili ricerche e approfondimenti (con I'ag-
giunta di una preziosa appendice di documenti diplomatici francesi inediti
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relativi all’avvento del « blocco » nel 1907); la Macioti invece, unitamente ad
alcune riflessioni di carattere metodologico, avanza suggestive ipotesi di lavoro
in merito allo studio della struttura sociale di Roma in ety giolittiana.

Per un certo verso le segnalazioni della presente rassegna sono decisa-
mente redatte all’insegna della novitd degli argomenti affrontati: anche Antonio
Amendola, offuscato dalla maggiore notorietd del padre e del fratello, & un
nome pressoché sconosciuto al di fuori di una tistretta cerchia di specialisti
o di militanti politici. Merito dunque di ALBERTINA VITTORIA, una giovane
ma gia apprezzata studiosa ‘di aspetti significativi della cultura -taliana durante
il fascismo, di averne ricostruito il profilo attraverso una minuziosa ricerca
nei fondi dell'Archivio Centrale dello Stato e dell’Istituto Gramsci, tramite
Pattento spoglio della stampa dell’epoca e mediante un intelligente ed equili-
brato ricorso alle testimonianze di quanti lo avevano conosciuto (Intellettuali
e politica. Antonio Amendola e la formazione del gruppo comunista romano,
Franco Angeli, Milano 1985; in appendice & pubblicata una scelta di brani
della tesi di laurea di Amendola — il suo unico scritto completo —, con una
breve ma densa introduzione di PaoLo AraTrI che con molto garbo e pun-
tualitd ne illustra pregi e limiti). Merito poi ancora maggiore sta, a mio avviso,
nell’aver saputo presentare quella breve esistenza nella sua dimensione di
esemplarita rispetto a una intera generazione di intellettuali, nata poco prima
“dell’avvento del fascismo e destinata, nelle intenzioni del regime, a costituire
la « nuova» classe dirigente, ma « che invece, all'interno dei processi e degli
sconvolgimenti della seconda meti degli anni Trenta, comincid a maturare un
distacco sempre pili netto e definitivo ». La scelta antifascista, in quanto tale,
non fu per il giovane Amendola certamente una decisione difficile e sofferta,
anzi, si pud ben dire che gli scendesse per li rami; meno facile fu deciderne
il segno, i tempi, le modalitd. Formatosi prima a Torino, dove fu ospite per
cinque anni dei Frassati, e poi a partire dal *31 a Napoli in frequente contatto
con casa Croce, venne ben presto maturando una specie di « non sopporta-
zione » per i « salotti » antifascisti liberali, a suo parere troppo elittari e
avulsi dalla realtd contemporanea. Da qui la decisione di andare a un con-
fronto con la propria generazione, cercandone le occasioni 13 dove queste erano
realmente possibili, ciot nelle stesse organizzazioni fasciste. Lasciata Napoli
pet Roma (1934), si iscriveva ai littoriali e vinceva, con un intervento sulla
« Voce », il certamen di critica letterariz del 1935, suscitando da un lato la
riprovazione degli ambienti antifascisti (e in particolare del fratello Giorgio)
e dall’altro contribuendo in maniera decisiva a spingere la direzione del Partito
comunista sulla sua stessa strada nella convinzione dell’opportunity di favorire
la « saldatura tra opposizione antifascista e opposizione fascista ». La tattica
(o strategia) del confronto non comportava petd nessun cedimento, nessuna
disponibilitd al compromesso. Il distacco dal fascismo per Amendola e i suoi
amici era divenuto il rifiuto del regime: « un rifiuto — come ebbe a scrivere
pitt tardi Giacomo Debenedetti che fino al 1938 fu condirettore del « Meri-
diano di Roma» — [per] una falsa felicith a base di eccitazione perversa
e di volontd d’ignorarsi, [per] una giovinezza ottenuta con le iniezioni di
paraffina sotto le rughe ». Il successivo e inevitabile passo fu verso I'impegno
politico, che assunse un carattere definitivo quando dalla fusione di due gruppi
gttivi nella capitale (il primo che faceva capo a Sanguinetti, Bufalini, Pietro
Amendola, Lucio Lombardo Radice, Aldo Natoli, e il secondo che contava
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su Alicata, Antonio Amendola, Guttuso, Ingrao, Salinari e Trombadori) nacque .
il gruppo comunista romano che, secondo Giorgio Amendola, ebbe «una
gtande funzione ... nella formazione del partito comunista “di tipo nuovo”
voluto da Togliatti, perché ha rappresentato, per valore di preparazione cul-
turale e per impegno morale, un tramite di eccezionale valore per collegare
il vecchio gruppo dirigente illegale del PCI con la nuova realtd nazionale ».
La svolta tanto sul piano dell’organizzazione quanto su quello dell’azione poli-
tica si ebbe tra il *39 e il 40, sia per il maturare degli eventi mondiali (patto

. russo-tedesco, scoppio della guerra, ecc.} e sia per l'ondata di arresti di im-

portanti elementi del gruppo compiuta dalla polizia fascista: cid comportd la
necessitd di un rafforzamento della rete organizzativa e dell’affinamento dell’at-
tivith cospirativa in una intensificazione di iniziative preparatorie che poi sfo-
ciarono nella lotta di resistenza armata durante i mesi dell’occupazione nazista.
Antonio Amendola non potrd essere presente alla fase finale di quell’impegno
politico di cui era stato protagonista: sul finire del '43 lo assali di nuovo
il male, che, nel corso di un decennio di dolorosa sofferenza, lo portd a
morire all’etd di soli 37 anni. .

Le vicende del gruppo comunista romano e della sua attivith dopo I'8
settembre si saldano quasi senza soluzione di continuithd con quelle al centro
del volume di Frorewza FiorentINO (Le Roma di Charles Poletti. Gingno
1944 - aprile 1945, Bonacci, Roma 1986). Fondato su un’attenta ricerca nelle
carte del Ministero dell’Interno depositate presso I’Archivio Centrale dello
Stato e su un paziente spoglio della stampa quotidiana e periodica di quel
tempo (di cui in Appendice & riportato 'elenco compilato alla fine del ’44
dalla rivista « Capitolium »), il libro racconta la storia veramente singolare
di un dopoguerra altro (per usare la nota definizione di Enzo Forcella),
anomalo e ambiguo, sia politicamente che culturalmente: perché — sono
sempre parole di Forcella «in questa Italia liberata prima della liberazione
le popolazioni vivranno per mesi.. un loro doguerra mentre la guerra nel
resto del paese & ancora in corso ». Peccato che l'autrice non abbia potuto (?)
consultare alcune recenti pubblicazioni sull’argomento specifico, come gli Atti
del convegno su L’altro dopoguerra. Roma e il Sud 1943-1945, ovvero di
di carattere generale, come 'ampio volume della CorArzI su Lz seconda
guerra mondiale e la Repubblica (di ambedue & stato riferito nella rassegna di
Storia contemporanea apparsa sul n. 3-4 del 1985 di questa rivista). Il con-
fronto, infatti, ritengo, avrebbe favorito la collocazione degli avvenimenti in
un contesto pitt generale, avrebbe attenuato il carattere riduttivo di alcuni
giudizi (in particolare, ad es., per quanto riguarda alcune manifestazioni di
massa), avrebbe aiutato a riflettere sulla complessita di alcuni fenomeni (& 1
caso, ad es., della borsa nera) e, infine, e soprattutto, avrebbe forse fatto
riflettere sull’opportunitd di decidere drasticamente di wmai fare « ricorso a
testimonianze orali temendo le deformazioni, a volte involontarie, che spesso
si accompagnano ad eventi ormai lontani» {(rinunciando cosl aprioristica-
mente a una fonte preziosa e liquidando con una battuta tutte le implica-
zioni metodelogiche e interpretative emerse dal vivace dibattito storiografico
di questi ultimi dieci anni), '

Infine meritano una segnalazione due eccezionali pubblicazioni, sotto molti
aspetti affini, che offronc di Roma uno straordinario panorama di sintesi che
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¢ insieme da leggere e da ammirare. Nel primo caso si tratta di Roma. Una
Capitale singolare di ALBERTO Caraccioro e Forco Quiuicr (Il Mulino,
Bologna 1985) in cui le ormai classiche tesi del Caracciolo, ulteriormente
approfondite e sviluppate ai nostri giorni e aggiornate con i contributi della
pit recente produzione storiografica (quanto mai opportuna I'appendice biblio-
grafica finale), sono arricchite da uno straordinario servizio fotografico sulla
cittd vista dall'alto {quasi sempre dal cielo e dai tetti; solo per alcuni monu-
menti si & fatta l'eccezione di una ripresa dal basso). Nel secondo caso la
struttura editoriale appare ribaltata: in Roma, fotografie di Giann: BERENGO
GaroiN (per la collana « Attraverso I'Italia » del Touring Club, Milano 1986)
il percorso storico & tracciato dalla proposta iconografica del tutto originale
e personalissima di Berengo Gardin trovando poi un riscontro interpretativo
e storiografico nei testi a pilt mani che ITALO InsorEra ha coordinato con la
ben nota competenza (e a lui si deve anche lutilissima cronologia storico-
utbanistica in appendice).

Frriero Mazzonis

)

Economia e societa a Roma

COME ogni anno, & uscito il volume — curato dall’'Unione Italiana delle
Camere di Commercio — sull’evoluzione del reddito nelle province italia-
ne; dallo studio emerge quale sia la situazione della provincia di Roma. I dati
si riferiscono al 1984,

La provincia ha prodotto un reddito pari a 39.753 miliardi, pari al 7,06%
del totale nazionale, ed &, in ordine di grandezza, la seconda area economica
iraliana, seguendo solo la provincia di Milano, il cui reddito prodotto & stato
di 50.700 miliardi, pari al 99 del reddito nazionale.

La misura del benessere economico non dipende, perd, dal valore assoluto
della ricchezza prodotta, quanto dalla distribuzione di questa. Un indicatore
in tal senso & il redditc per abitante. Tale rapportc a Roma era di
L. 10.663.000, il che pone la provincia al 42° posto nella graduatoria delle
province italiane ordinate in senso decrescente in relazione al reddito pro-capite.

La provincia, in cui pitt alto & tale indicatore, & Aosta, con un reddito
di oltre 14 milioni per abitante, mentre Ia provincia in cui tale valore & pit
basso & Agrigento, con un reddito pro-capite di circa 5,5 milioni.

I reddito per abitante di Roma & superiore del 7% alla media nazionale.
Nel 1980 Roma occupava il 52° posto nella graduatoria .delle province
italiane con un reddito per abitante quasi uguale alla media nazionale. Nel
periodo 1980-84, dunque, Ia provincia di Roma & migliorata sensibilmente per
effetto di una crescita economica superiore a quella dell’intero Paese.

Lo studio dell'Unione Italiana delle Camere di Commercio consente di
analizzare quali siano le componenti settoriali del prodotio locale: questo
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deriva per il 2% dall’agricoltura, petr il 21,49 dall’industria, per il 51,7%
dai servizi destinati alla vendita e, infine, per il 24 9% dalla Pubblica Am-
ministrazione.

Qualora si confrontino tali dati percentuali con la analoga dlstnbuzmne
dei corrispondenti dati nazionali, si evince come Roma si qualifichi per il pm
alto grado di terziarizzazione della propria economia.

I servizi, destinati alla vendita e non, nell'intero Paese concorrono alla
formazione del reddito nazionale per il 57,5%, mentre nella provincia di Roma
il corrispondente valore & del 76,6%.

Tale specifica caratterizzazione terziaria deriva dall’azione su Roma di fat-
tori causali:

a) la funzione politica di Roma come capitale dello Stato;

b) la trasformazione dell’economia nazionale verso una struttura post-
industriale caratterizzata, appunto, da una alta domanda di servizi, struttura
nella quale [a cittd assume un ruolo specifico come centro privilegiato di loca-
lizzazione di terziario avanzato e di attivitd direzionali, di attivitd turistico-
culturali proprie della cittd « transazionale »;

¢) il persistere di una struttura residuale di terziario tradizionale, legato
ancora ad una funzione di sostegno dei settori moderni con un ruclo di area
rifugio della disoccupazione, ma che & oggetto di progressiva modernizzazione.

Interessante, in questa ottica, il confronto tra le diverse aree metropoli-
tane italiane:

INCIDENZA PERCENTUALE SUL REDDITO TOTALE

Industria Servizi destinati Servizi non destinati
alla vendita alla vendita
Milano - 414 43,5 7.8
Torino 47,2 40,4 i5,1
Genova 27,5 55,6 15,1
Roma 21,4 51,7 - 249
Napoli 28,8 47,1 20,0

Tali dati pongono in evidenza come Roma si contrapponga, da un lato,
alle aree a forte vocazione industriale (Milano e Torino} ed alle aree con una
forte connotazione terziaria, dovuta ad una specifica polarizzazione delle eco-
nomie (Genova con le attivitd portuali) e, dall’altro, alle cittd in cui il ter-

A

ziario & spiegabile con fenomeni di arretratezza economica {Napoli).

Il degrado del Centro Storico

11 Sindacato Cronisti Romani ha organizzato il giorne 1° luglio 1986 un
dibattito sul tema del degrado del Centro Stotico, cui hanno partecipato uomi-
ni di cultura, gli assessori del Comune di Roma, esperti_economici.

Dal Convegno sono emerse alcune interessanti considerazioni.
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~

il termine degrado & una dizione generica, che pud esprimere concetti
diversi, il cui unico denominatore comune & la circostanza di riferirsi sempre
a fenomeni negativi, degenerativi di un sistema,

In effetti, si pud considerare il degrado come vna perdita di qualita — e
quindi di idoneitd a svolgere un ruolo — rispetto ad una funzione, che si ritie-
ne propria di una struttura,

In questa ottica, il degrado del Centro Storico di Roma & appunto una
perdita di qualitd, rispetto al ruolo che esso deve svolgere nel sistema urbano.

Occorre subito dire che il decadimento del Centro Storico di Roma si
accompagna ad una perdita di qualitd dell’intera cittd, come capacitd di assol-
vere in modo adeguato alle funzioni residenziali e produttive.

In effetti, il degrado del Centro Storico non & un fenomeno a sé stante,
isolato dal contesto dei problemi della cittd, ma di questi & una delle manife-
stazioni pili precipue; si pud dire che le disfunzioni della citthd nel suo insieme.
trovano puntuale riscontro nei fenomeni che esprimono il degrado del Centro
Storico.

Per meglio approfondire questa problematica occorre tener presente che
non esiste un solo tipo di degenerazione, ma il degrado pud interessare in modo
associato o dissociato i diversi modi di essere di una area urbana. Cosi, si
possono avvere un degrado edilizio, un degrado urbanistico, un degrado del
patrimonio monumentale, un degrado socio-culturale, un degrado economico.

Per guanto riguarda il Centro Storico di Roma, si deve dire che il de-
grado presenta connotazioni molto diverse a seconda della sfera di fenomeni
in precedenza richiamati, Cosl, si potrebbe discutere molto se il Centro Sto-
rico abbia fenomeni di degrado economico in senso assoluto, mentre non &
dubbio deperisca sotto altri aspetti, specie sotto guello urbanistico — nel senso
di assetto globale delle zone — misurabile in termini di accessibilitd e di vivi-
bilith — e sotto quello socio-culturale, nel senso di perdita di identita.

Infatti, 'eccesso di concentrazione di attivith economiche, da un lato, ne
rende difficoltoso D'esercizio, dell’altro incide negativamente su altri aspetti
della vita del Centro Storico.

Inoltre, 'insediamento di attivitd non proprie accelera la perdita di qualita
dell'intero sistema.

Il Centro Storico tappresenta la pilt grande concentrazione di insediamenti
di servizio e produttivi della citrd: la nota fondamentale di questa area & il
marcato squilibrio tra base econcmica e base demografica, che deriva non tanto
da una specializzazione produttiva del Centro Storico, quanto dall’accavallarsi
in esso di funzioni del genere piu diverso, a volte incompatibili tra di loro.

- FE’ in questo sovrapporsi che vanno ricercate le cause del deperimento
qualitativo della zona storica ed il collegamento di tale fenomeno con i pro-
blemi generali della citta. o

Una delle notazioni fondamentali del Centro Storico di Roma ¢ il processo
di impovetimento demografico dell’area,

Nellintervallo tra gli ultimi due censimenti (1971-1981) la popolazione
della I Circoscrizione & diminuita dal 2,07% contro un aumento per intero
Comune del 2,09%. Tale flessione & continuata dopo il 1981.

Per effetto di tale decremento, la densitd abitativa & ora una delle pitt
basse della cittd consolidata: 93,8 ab/ha.

La flessione demografica dipende da due fenomeni:
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a} il cambiamento occulto di destinazione d’uso di abitazioni in locali
per attiviti terziaria;

b) il trasferimento delle abitazioni dagli originari residenti a2 persone
non residenti ovvero a nuovi residenti con nuclei familiari minimi.

Confermano questo secondo fenomeno I'alto numero di case non occupate,
la flessione della composizione media delle famiglie: 2,46 unitd per famiglia
nella I Circoscrizione, contro 2,97 nell’intero Comune. Dieci anni fa i valori
citati erano rispettivamente 2,80 e 3,28,

~ La popolazione del Centro. Storico invecchia, L'indice di vecchiaia nel
1983 era di 217,34; esso esptime il rapporto tra la popolazione con pin di 60
anni e quella con meno di 14 anni.

Nell’intero Comune l'indice & di 88,56%.

Strettamente correlata alla situazione demografica & la struttura abitativa.

Nella I Circoscrizione la situazione del patrimonio abitativo appare carat-
terizzata dai seguenti fenomeni:

a) un indice di affollamento assai basso (0,83 ab/stanza);
) un altissimo indice di non occupazione: 14,62 contro un, valore di
10,04 per l'intero Comune.

Cid & connesso ai fenomeni in precedenza richiamati, e non & senza in-
fluenza sulle modalitd di vita dei quartieri storici.

Come & stato posto in evidenza, il Centro Storico rappresenta una delle
aree a maggiore densitd produttiva della citta. _

Il rapporto addetti/abitanti & del 166% contro un dato per lintero Co-
mune del 37,5%.

Esiste uno squilibrio tra base economica e demografica, che & espressione.
di un enorme concentrazione di attivitd produttive — nell’area dei servizi pub-
blici e privati ¢ della direzionalita — che fa del Centro una zona la quale, pil
che polifunzionale, si dovrebbe definire multifunzionale.

In effetti, il Centro Storico & il maggior centro direzionale di Roma: esso
& sede della citth politica, dei maggiori organi di informazione, di direzioni di
aziende e di uffici di ogni genere, pubblici e privati.

Una rilevante parte degli addetti nei settori dell’industria, del credito,
della finanza, dell’assicurazione, dei trasporti e delle comunicazioni e dei servizi
sono inseriti in unitd direzionali localizzate nel Centro Storico,

Intorno al 409 dei 250.000 addetti direzionali e di terziario superiore
lavora nella T Circoscrizione.

11 Centro Storico rappresenta anche la massima concentrazione commer-
ciale della cittd. Nella I Circoscrizione sono ubicate le seguenti quote delle
aziende romane:

16% delle aziende grossiste
15,89 degli esercizi al dettaglio
219 dei pubblici esercizi
709 degli alberghi.

Anche 1 flussi turistici sul Centro Storico sono rilevanti.

Non esistono analisi recenti in materia; tutti i dati disponibili portano a
far ritenere che il Centro Storico.sia non solo una meta di consistenti flussi
turistici per motivi culturali o di tipo diverso, ma anche il luogo ave il turista
consuma i servizi necessari.

La densitd turistica della I Circoscrizione & cosi determinata:

-a) circa il 709 degli esercizi alberghieri della citth (si tratta di aziende
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di non grande dimensione media, per cui la percentuale in termini di stanze &
pitt bassa);

b) il 219 degli esercizi di somministrazione con il 249 della superficie.

Questa concentrazione di attivita produttive & incompatibile con la fun-
zione del Centro Storico. Questo costituisce quella parte della cittd che negli
edifici e nella struttura urbana rappresenta un’epoca, uno stile artistico, una
continuitd armonica di valori artistico-culturali, espressione in larga parte della
antichitd ed in genere della cittd preindustriale medicevale, rinascimentale o
barocca, che svolge nella citta, accanto a funzioni di ordine artistico-culturale,
anche funzioni di altro genere: : _

a) una funzione di immagine della cittd e di « amenity », nel senso di
assicurare un2 delle componenti che rendono gradevole e preferibile un
ambiente;

b) la rappresentazione della continuitd storica della citth e quindi di
presa di coscienza della propria individualitd da parte della cittd;

¢) di strumento che rafforza il legame tra cittd ed abitanti.

E chiaro che il Centro Storico rappresenta un momento di vita turistica
e di animazione della vita di una cittd: esso deve essere, quindi, una realta
viva nelle sue componenti, di cui tutta la cittd deve poter fruire e che deve
rimanere inalterata nel tempo la sua individualiti attraverso la difesa e la
protezione dei suoi elementi essenziali. La funzione di polo utbano di servizi
qualificati non deve essere a detrimento del ruolo, ma deve rafforzarsi.

11 Centro Storico conosce, invece, un processo di degrado che & struttu-
rale e funzionale.

Sotto il primo aspetto, il degrado si & manifestato:

) in un cambiamento di destinazione d’uso da residenziale in terziario;

- b) in un processo di filtering up delle attivitd terziarie extra commer-
ciali ed in un processo inverso il filtering down delle attivitd commerciali;

¢) in un aumento della densiti occupazionale.

Accanto al degrado- strutturale, ve ne & come conseguenza uno funzionale
in termini di traffico, di immagine, di pulizia. '

. Occotre sottolineare che i fenomeni soprarichiamati -sono in atto e, se
rallentamenti si verificano, questi dipendono dal fatto che i processi di degrado
incontrano limiti interni loro propri.

Il convegno del Sindacato Cronisti si & posto la domanda: che fare?

E’ emerso che un discorso sul Centro Storico deve partire da tre premesse:

a) i problemi del Centro Storico si risolvono attraverso una politica
globale sulla cittd, per cui interventi sull’area non hanno senso se non sono
integrati da interventi esterni;

b) l'azione da svolgere non si esercita solo sul negativo — impedire
di fare — ma anche sul positivo attraverso interventi attivi;

¢) il recupero richiede tempi lunghi anche se non lunghissimi.

I problemi di fondo sono due:

a) evitare la ulteriore concentrazione di attivitd produttive;

b) evitare la dequalificazione dell’esistente.

Punto di partenza di una azione di recupero alle sue funzioni & una dimi-
nuzione della densitd direzionale del Centro Storico.

L'Ttalia si sta trasformando in societd postindustriale; le cittd stanno assu-
mendo funzioni nuove, tra le quali la direzionalitd assume un ruolo centrale:
a Roma il processo di trasformazione si manifesta in modo massiccio attraverso
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una flessione della occupazione operaia e manuale ed un aumento degli impie-
gati, dei dirigenti e dei professionisti. Nel periodo 1971-1981 le forze di lavoro
a Roma sono sumentate dell’1,99% contro un aumento di imprenditori e pro-
fessionisti del 64% e dei dirigenti ed impiegati del 25%. I 70% dell’aumento
della direzionalitd dipende da ristrutturazioni intrasettoriali.

Tutto questo avviene senza una politica specifica della direzionalita, bensi
attraverso trasformazioni occulte, aumento delle densitd insediative, attraverso
la creazione di nuovi insediamenti non supportati da infrastrutture.

Urge avviare la realizzazione per gradi dello $.D.0. ed in parallelo occorre
evitare lo sviluppo direzionale del Centro Storico. Se non si vuole realizzare
lo $.D.0. occorre trovare una soluzione alternativa.

Rimanga la I Circoscrizione cittd politica, ma si respingano cervellotici
progetti quali quelli della Camera per l'utilizzo dell’area di piazza del Parla-
mento. Si blocchino tutte le trasformazioni che possano signiftcare aumento di
densita.

E’ un problema di tempi lunghi ma non lunghissimi, senza la cui solu-
zione non solo il Centro Storico ma Roma deperira.

Un altro aspetto- considerato riguarda il commercio ed i pubblici esercizi.

La forte densith insediativa e turistica di diverso livello del Centro Storico
richiede che nelP’area centrale vi sia una struttura di pubblici esercizi differen-
ziata, idonea a soddisfare i diversi segmenti della domanda. Non si pu¢ pensare
ad una struttura monotipo, in quanto essa deve essere coerente al carattere
polifunzionale del Centro Storico.

La pluralita delle forme commerciali deve essere garantita preservando
Iimmagine che & insidiata dal proliferare di esercizi di mediocre livello.

La gravitazione sul Centro Storico & oggi massimizzata dal fatto che in
molte altre arce della cittd mancano luoghi di vita sociale, capaci di creare
momenti locali di animazione sociale.

Il piano del commercio, con i centri commerciali integrati, si propone
tale obiettivo. '

Per quanto attiene ad commercio, occorre dire che il Centro Storico ha
una funzione urbana e ad esso & affidato il ruolo di Roma come cittd shopping.

Per conservare tale funzione, oggi compromessa, occorre:

a) da un lato, creare nuove polarizzazioni commerciali esterne al Centro
Storico, per selezionare i flussi di utenti; Ja creazione di centri commerciali
integrati ed il rafforzamento di alcune attuali polarizzazioni consente tale
finalita;

b) dall’altro, impedire la trasformazione qualitativa degli esercizi esi-
stenti, che avviene tramite la cessione delle aziende degli originari titolari a
nuovi operatori.

Per quest’ultimo obiettivo & necessario ricorrere alla normativa sull’ornato
ed impedire ristrutturazioni che alterino I'estetica del Centro Storico. Il controllo
dei progetti ostacola forme distributive non coerenti con il ruolo del Centro.

Aliro aspetto da considerare & favorire il trasferimento del commercio al-
l'ingrosso in localizzazioni improprie nel progettato centro commerciale al-
Fingrosso.

Dal Convegno & emerso che il degrado del Centro Storico pud essere bloc-
cato con una politica che” abbia una visione globale della citta.

Roma non manca di idee, ma difetta certo di programmi seri, intesi come
insieme di azioni coordinate e fattibili a raggiungere determinati fini,
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Vi sono cose che possono essere fatte subito, ma la maggior parte delle
cose che incidono in modo reale sulla cittd richiedono tempi lunghi, anche se
non lunghissimi. E’ proptio su queste che si misura la capaciti di chi governa,
che non pud operare guardando solo all'interesse temporaneo di una contin-
genza politica, che in se stessa appartiene all’ordine dell’effimero.

Mar1io Granion:

Varia

UBBLICATO in occasione del 75° anniversario della fondazione dell’Azienda
municipalizzata ACEA, il volume di Cesare D’ONorri0 Roma. Storia
ed immagini di una citté dal I secolo all'eté barocca (Societd Editrice,
Roma 1985) si articola in otto capitoli che corrispondono — secondo I’auto-
re — ad altrettanti eventi fondamentali nell’evoluzione della storia urbana
di Roma durante quei secoli in cui, da un iniziale declino segnato dalla costru-
zione, sotto l'imperatore Aureliano (275), della cinta muraria che da lui prende
il nome e che, isolando la cittd dal mondo circostante, segna di fatto la prima
conferma dell’esistenza di nemici di Roma, e quindi il primo sinistro scric-
chiolio dell’orgogliosa opinione che i Romani continuavano ad avere di sé,
si arriva all’apogeo della cittd quale capitale del mondo cristiano e sede principale
della Chiesa che dopo la Controriforma si scopre e si proclama trionfante.
E significativa in questa ottica la scelta dell’argomento dell’ultimo capi-
tolo del volume, dedicato agli acquedotti e alle fontane in cui si salda, in un
ideale anello storico, la Roma imperiale e la Roma seicentesca, nella quale
brillo il grande astro del Bernini. Nel XVII secolo, infatti, vengono riattivati
alcuni degli undici acquedotti costruiti dai Romani ed interrotti nel 537 dai
Goti per ordine del re Vitige. L’acquedotio dell’acqua Vergine, ad esempio,
creato da Agrippa alla fine del I secolo a.C., terminava originariamente, dopo
un_percorso di circa dodici chilometri, in una grande fontana-mostra presso
il Pantheon. In seguito nel Medioevo, con ogni probabilitd durante i! ponti-
ficato di Adriano I (VIII secolo), essendo crollato l'ultimo tratto dell’acque-
dotto, la fontana terminale fu alla meglio sistemata nella piazzetta di Trevi.
Nel 1640 il Betnini avvid una prima generale ristrutturazione della mostra,
ristrutturazione che perd — come & visibile nell’incisione del Falda del 1670
circa — rimase soltanto in abbozzo; il progetto venne ripreso ed avviato un
secolo dopo sotto Clemente XII, il quale nel 1732 affidd Pimpresa a Nicola
Salvi. Stimolanti sono anche gli argomenti degli altri capitoli che si occupano
di eventi meno noti, ma non meno importanti, nella storia della citta: inte-
ressante &, ad esempio, quello che ripercorre le tappe salienti dello sviluppo
del rione Borgo, dalla nascita nell’ager vaticano della basilica extramuranea,
dedicata da Costantino all’apostolo Pietro, alla costruzione della prima cinta
muraria sotto il re goto Totila nel 546, rafforzata poi nel IX secolo per la




VARIA 383

creazione della Civitas Leonina. Dai progetti elaborati da Leon Battista Alberti
al tempo di Nicold V (1447-55) per la totale ristrutturazione del rione che
prevedevano tre grandi rettifili porticati al posto dei due che conducevano in
San Pietro — la carrera sancta e la porticus — divise longitudinalmente dalla
cosiddetta « spina » (il cui abbattimento nel 1930-35 diede luogo all'attnale
via della Conciliazione), fino alla creazione del portico voluto da Alessandro VII
Chigi, progettato e costruito dal Bernini fra il 1660 ed il 1670 circa.

Il volume si avvale inoltre di un ricchissimo corredo lustrativo costi-
tuito da fotografie d’epoca, da stampe, da quadri ecc.. ,

Per la Newton Compton, Roma 1986, Giorcio CarpaneTo ha pubbli-
cato I vicoli di Roma che segue la formula, gid pill volte collaudata dalla
Casa Editrice, della guida ordinata alfabeticamente. L’autore ha qui perd
inteso privilegiare la toponcmastica minore, con notizie di urbanistica, cenni
storici e presentazione di particolari oggetti esistenti nei vicoli, giungendo
cosl a ricreare quella realtd sociale popolare, tipicamente romana, di cui furono
i migliori interpreti Giuseppe Gioachino Belli e Bartolomeo Pinelli.

Questo perché il termine vicolo pud essere desunto dalla radice che il
latino wicolus ha in comune con vicus = contrada, borgo, villaggio. In efferti
cid che caratterizza il vicolo urbano non & tanto la sua struttura o dimensione,
ma il fatto che vi si viva come in un villaggio e gli abitanti siano quindi in-
dotti alla socializzazione."

1l vicolo urbano di Roma, nel suo tracciato spesso tortuoso, & il risul-
tato della dissoluzione della cittd classica e delle sue strutture nelle irregolaritd
della citth medicevale. Vi si possono evidenziare tracce di fondazioni o di ornati;
altri vicoli, invece, nati ai margini delle grandi costruzioni barocche, sono
sfogo per servizi delle grandi dimore, come accesso ai magazzini, alle scuderie.

Circa la nomenclatura dei vicoli, il discorso & analogo a quello che pud
farsi per strade o piazze, molte sono state nel tempo le locuzioni topono-
miche derivate o dagli artigiani che avevano la bottega nel luogo, o dai palazzi
di nobili famiglie, 0 da chiese vicine, o da piante o da loro caratteristiche
specifiche {vicolo del Malpasso o vicolo dell'Inciampico}. Caratteristica & inol-
tre la tendenza ad assumere nomi risultati da corruzione o da contrazione
o mutati per esigenze glottiche del popoline (ad esempic dal martire Abbas
Ciro si giunge al vicolo di S. Passera, santa mai esistita).

Sappiamo cosi che il vicolo dei Bucioni «oggi scomparso, andava da
Piazza della Gensola fino ad una mola sul Tevere.” R. XIII Trastevere. Il
nome deriva dal vocabolo romanesco “bucioni” che significa “grosse buche”
e si riferisce ad aperture del muro (grottini} verso il fiume trasformate in
negozi ¢ magazzini ».

Il volume & completato da una ricca appendice dedicata alle famiglie
romane nobili o pilt cospicue, e da illustrazioni desunte o dagli acquarelli del
Pinelli o da rapidi schizzi dovuti ai sensibili Marcella Morlacchi, Ivo Guaragna,
Paolo Fina e P. Pascolini.

11 volume Universita oggi. I cinguantanni dell'Université di Roma 1935-
85 (Opera Universitaria, Roma 1985), dedicato al cinquantenario della nuova
Sapienza, intende sollecitare una riflessione sulle istituzioni universitarie ro-
mane, che in questi ultimi anni stanno vivendo significative trasformazioni
come, ad esempio, I'Opera Universitaria che si trova, dopo I’emanazione della
Legge regionale sul diritto allo studio, in una fase di transizione,

Il votume si apre con una presentazione di ALpo Rivera, Commissario
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regionale dell’Opera Universitaria di Roma, ed un’altra del Rettore della Sa-
pienza AnTonio RUBERTI, che intendono sottolineare anche I’attualithd delle
tematiche del diritto allo studio pilt aderenti al dettato costituzionale ed alla
nuova realta del mondo studentesco. I saggi successivi costituiscono un per-
corso nello spazio e nel tempo all'interno dell’'Universitd di Roma: Luca
QUATTROCCHI ci riporta alle origini del nome « La Sapienza » che compare,
a partire dalla seconda metid del XVI secolo, per indicare I'universitd romana
che era stata fondata, con bolla emanata da Bonifacio VIII, il 20 aprile 1303,
successivamente riorganizzata da Eugenio IV nel 1431.

Nella seconda metd del XV secolo listituzione visse un momento di
vero splendore divenendo centro di cultura di grande richiamo: numerosi
studiosi greci vi affluirono a seguito della conquista turca di Costantinopoli;
per oltre quaranta anni vi insegnd, ad esempio, Pomponio Leto, tanto rino-
mato che per assistere alle sue lezioni di eloquenza bisognava occupare i pochi
posti a disposizione fin dalla notte precedente. Naturalmente si pensd anche
a rinnovare le strutture edilizie dell’Archiginnasio divenute inadeguate all’esi-
genze di questa istituzione: dapprima Innocenzo VIII (1484-92), poi Alessan-
dro VI (1492-1503) e quindi Pio IV (1559-65) promossero nuovi progetti
costruttivi. Si dovranno perd attendere i pontificati di Urbano VIIT Barberini,
Innocenzo X Pamphili e Alessandro VII Chigi per assistere alla stesura del-
P'ultimo decisivo capitolo del palazzo della Sapienza e della cappella di S. Ivo
(che dai documenti dell’Archivio di Stato di Roma ha dei precisi riferimenti
alla biblica Domus Sapientiae) erette dal Borromini tra il 1632 ed i 1664.

Segue il saggio di PaoLo PortocHESI che ci introduce nella Citta Univer-
sitaria vera e propria ed al clima culturale da cui essa ebbe origine; Gran
Paoro ConsoLr tratta poi diffusamente le vicende storico-architettoniche della
cittd, dalla formazione del consorzio per la sua costruzione nel 1932, alla
presentazione dei progetti di Piacentini, Pagano, Aschieri, Ponti, Michelucci
e Rapisardi. Il Rettorato, quale « cuore » della nuova Universith, & loggetto
del saggio di GUGLIELMO BILANCIONI, mentre SABINA ADDAMIANG commenta
le iscrizioni latine che compaiono su alcuni edifici.

Al di fuori dell'Universitd, ma ad essa contiguo e strettamente collegato
per la ricerca e la didattica, il Policlinico & analizzato in rapporto ai coevi
modelli europei da Prero Crorra.

Infine TuLLio DE Mauro, chiedendosi come si vive oggi a Roma nel-
I'Universita, affronta i problemi dalle diverse angolazioni di chi nell'Universita
vive e lavora.

I vari saggi sono illustrati dalle splendide fotografie di Franco Fontana,

Il volume Tempo romano. Roma allo specchio della stampa italiana ed
estera nel 1985 (edizione Associazione stampa romana, Roma 1986) a cura
di ARMANDO RAVAGLIOLI, raccoglie i testi giornalistici selezionati dal Segre-
tario permanente dei « Premi internazionali Roma per la stampa » nell’anno
1985. Questi premi, istituiti nel 1959 dall’Associazione stampa romana e dal
Comune di Roma, sl presentano con una triplice articolazione: sezione ita-
liana, sezione estera e sezione radiotelevisiva; l'albo d’oro dei vincitori com-
prende validissimi nomi del giornalismo nazionale ed estero,

La struttura dei premi prevede di operare come punto di osservazione di
tutto il materiale che Ja stampa scritta e quella audiovisuale pubblicano su
temi inerenti Roma ed il suo territorio: interpretazione storica, analisi mo-
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derna e contemporanea; inchieste, a costituire, quindi, una documentazione
del gindizio e del sentimento internazionale verso la citti.

Dopo le presentazioni di Gilberto Evangelisti, Presidente dell’Associazione
della Stampa romana, e di Guglielmo Petroni, Presidente della giuria dei
Premi ed una conversazione di Armando Ravaglioli cén Vittorio Emiliani sul
giornalismo romano, sono riportati i testi selezionati per il 1985, la maggior
parte dei quali affrontano i problemi del difficile rapporto fra la Roma monu-
mentale e le esigenze di una cittd moderna. Esemplare in questo senso & l'arti-
colo di Cesare Brawnpr scritto all’indomani delle ultime elezioni comunali,
articolo in cui esorta la nuova Giunta ad affermarsi al di 1a dell’efimero:
costruire si nuovi alloggi di edilizia economica, guardandosi perd dal rischio
di ridurre Roma un’immensa e caotica periferia, ed affrontare contemporanea-
mente le solide imprese culturali quali i grandi parchi archeologici di Veio e
della Caffarella.

Mario SaLvaToreLLY, ricordando che i1 Colosseo & stato trasformato
in una ruota dentata quale simbolo-progetto della Mostra « Produrre a Roma »,
sfata alcuni luoghi comuni che vedono la cittd regno di una stanca burocrazia
statale, incline ad uniformarsi al passato, e ricorda che Roma, oltre ad essere la
terza cittd industriale dopo Milano e Torino per il numero di addetti, & al-
'avanguardia nell’innovazione, come & dimostrato dall’importanza attribuita alla
spesa per la ricerca scientifica e dall’espansione della struttura gestionale e mana-
geriale.

11 volume di PreTro ZuLLiNe I sette Re di Roma. Un’avventurosa epopea
di womini veri della Rizzoli Editrice, Milano 1986, intende ricostruire attra-
verso le antiche fonti, quali Plutarco, Tito Livio o Dionigi, I"oscura etd monar-
chica di Roma, gli anni ciog che vanno dalla leggendaria fondazione nel 753 a.C.
alla costituzione della Repubblica nel 509 a.C. L'Ttalia & descritta come un
territorio dilaniato da feroci guerre di razza e di religione fra gli etruschi,
di probabile origine semitica, e gli autoctoni italici, con gli elleni della Magna
Grecia pronti ad approfittare della situazione.

Zullino cetca quindi di far emergere dalla leggenda le figure dei sette re
di Roma, ridandogli uno spessore storico al di 14 delle caratterizzazioni piuttosto
banali studiate negli anni della scuola. Il confronto fra le diverse fonti, di ari-
gine ed epoche diverse, stabilisce inoltre alcune veritd storiche pitr plausibili
rispetto a quelle tramandate dagli storici romani spesso inficiate da elementi
tratti da diversi codici politici ¢ morali. E logico, ad esempio, che nei secoli III
e II a.C. net quali, dopo Ja conquista romana della Grecia, si era assistito ad
una progressiva ellenizzazione dell’Italia, una delle leggende sulla fondazione
di Roma, quella dell’eroe troiano Enea dal quale discenderebbe la dinastia
albana, prendesse il sopravvento, grazie soprattutto. all’autoritd di storici quali
Timeo e Diocle Peparezio, su originarie leggende Iocali.

Mar1a PeproLr BErTONI
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‘«Le tranquille dimore degli déi» e
« Acque e acquedotti a Roma »

LE tranquille dimore degli d&i » in Campidoglio e « Acque e acquedotti a
< Roma » (parte, quest'ultima, della serie di manifestazioni che, sotto il ti-
tolo de « Il trionfo dell’acqua », sono state organizzate a Roma in occasione del
XVI congresso dell’Associazione internazionale degli acquedotti) al Museo della
Civilta Romana: ecco due successive mostre che, pur diverse per contenuti e
per cornice, avevano in comune qualcosa. In primo luogo, sono « nate » entram-
be nell’ambito dell’attivitd della X Ripartizione del Comune; in secondo luogo,
entrambe costituivano una dimostrazione della potenziale ricchezza delle raccolte
di due musei che, per differenti ragioni, sono musei-fantasma: [’Antiquarium
del Celio, che « fantasma » lo & da un pezzo {con i suoi pezzi chiusi in casse
pilt o meno da mezzo secolo) e che rischia di restarlo ancora a lungo; e, appun-
to, il Museo della Civilth Romana, che invece & chiuso da poco, e che al pilt
presto dovrebbe riaprirsi (cosa che la stessa mostra dimostra fattibile), dato che
i due problemi con cui recentemente si & dovuto misurare, prima le termiti poi
i lucernari crollanti, sono pericoli incresciosi ma tutto sommato superabili

La prima delle due mostre, per la verith, non utilizzava soltanto materiale
recuperato insperatamente da depositi, ma anche pezzi da tempo esposti al
pubblico. Si tratta di oggetti rinvenuti sull’Esquilino, in parte in tempi ormai
remoti (fin dal Rinascimento), ma soprattutto durante gli sterri eseguiti per i
nuovi quartieri di Roma capitale (1875). L’odierna piazza Vittorio & sul luogo
dove in antico confinavano gli Horti Mecenatiani con gli Horti Lamiani, giar-
dini celeberrimi: ma & sui secondi (detti Lamiani dai nomi degli originari pro-
prietari, i ricchissimi Ael#i Lamia), posti all'incrocio della via Labicana e della
via Merulana, che si & concentrata Dattenzione deif curatori della manifesta-
zione, Eugenio La Rocca e Maddalena Cima. Perché questa attenzione? Dalla
famiglia che aveva dato loro il nome, gli Horti passarono sotto il dominio impe-
riale, e furono sede della sontuosissima residenza che, in tempi diversi, fu usata
da due principi che osatono proclamarsi d&i ancora in vita: Caligola (37-41
d.C.) e Commodo (180-192). Nella mostra, in un suggestivo allestimento curato
da Maurizio di Puolo, sono stati ricostruiti due gruppi di sculture che dovevano

far parte della decorazione della villa: le ricomposizioni {che costituiscono pe-

raltro dei « suggerimenti », ¢ che non vogliono proporsi come soluzioni defini-
tive) sono state oftenute mettendo insieme pezzi celeberrimi con altri finora
meno noti. Attorno a un bacino, la famosa Venere detta, appunto, « dell'Equili-
no » & accompagnata da sacerdotesse e da un putto che versa l’acqua; nel se-
condo gruppo, il bellissimo busto di Commodo, assimilato ad Ercole che &
esposto abitualmente, come la Venere, nella sala chiamata proprio « degli Horti
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Lamiani » dei Musei Capitolini, & presentato invece in compagnia di Tritoni e
di una processione dionisiaca.

Oltre ai tentativi di ricomposizione scultorea, sono stati allestiti anche
tentativi di ricostruzione ambientale: ed & qui che le casse dell’ex-Antiquarium
hanno offerto materiale sorprendente. E’ stato possibile mostrare tratti della
pavimentazione in alabastro, frammenti della preziosa decorazione architettonica,
e una quantitd di elementi di un arredo che doveva essere incredibile: calce-
doni, cristalli di rocca, corniole, lastrine di agata, gemme. Talvolta (in cospicui
frammenti che sono stati classificati e restaurati per la prima volta in quest’occa-
sione) le pietre preziose sono inserite in fasce costituite da fogli di bronzo dora-
to. E’ un dettaglio che doveva essere spesso presente nella decorazione delle
ricche dimore del mondo romano, tanto che ne conosciamo la riproduzione in
alcune pitture pompeiane, ma che qui troviamo per la prima volta testimoniato
al vero. .

Un ulteriore contributo, meno appariscente ma importantissimo, alla com-
prensione della « dimora degli déi» & dato da alcune planimetrie, che pure
sono state esposte nella mostra e che sono state ottenute da appunti e schizzi
di Rodolfo Lanciani. Questi, infatti, nella sua qualitd di segretario della Com-
missione Archeologica, seguiva dovunque sterri e scavi; e i suoi rilievi sono
spesso l'unica testimonianza che resta in aree dove, pur dopo importanti sco-
perte, si procedette, spesso malamente, ad edificare. Le cose andarono cosi anche
nel caso dell’Esquilino: dobbiamo percid contentarci di una ricostruzione grafica
che i presenta un lungo criptoportico (che, secondo la stupefatta descrizione
dello stesso Lanciani, era pavimentato in alabastro), una sala semisotterranea,
una grande esedra collegata con una lunga vasca, terme, ninfei. Non si trovd
perd alcuna traccia del corpo di fabbrica principale.

E veniamo alla seconda delle mostre citate, quella sugli acquedotti, alle-
stita al Museo della Civilta Romana. La captazione, la conduzione, la distribu-
zione, lintenso uso dell’acqua sono una fondamentale caratteristica della « qua-
litd della vita» che Roma seppe darsi, e che riusci ad estendere fino alle
pilt remote province. Una fatidica data di inizio & il 312 a.C., quando il censore
Appio Claudio porta in citta, con il primo degli acquedotti di cui si ha notizia,
I'acqua dei Colli Albani. Successivamente, ’acqua sard captata dalle fonti del-
Aniene, e via via da altre sorgenti, con opere ramificate ed ardite. Del reticolo
degli acquedotti che entravano nell’Urbe, il visitatore della mostra {organizzata
da Giuseppina Pisani Sartorio ¢ da Annamaria Silverio) ha modo di rendersi
subito conto, affacciandosi sul celebre plastico che fu allestito da Italo Gismondi
per dare un’idea completa della citta imperiale, ¢ che in quest’occasione & stato
ritoccato (con molta discrezione): i percorsi di quegli antichi « spechi» che
conducevano I'acqua sulla sommita di alte arcate sono evidenziati con linee di
diversi colori. Successivamente, si entra nel percorso della mostra vera e pro-
pria, protetto (ricordate i lucernari pericolanti?) da funzionali tettoie interne
progettate da Francesco Stefanoni. Ed ecco gli acquedotti protagonisti di celebri
vedute in stampe e in pitture; ma ecco anche numerosi plastici, tratti dall’am-
plissima, e spesso sottovalutata, dotazione del Museo, raffiguranti opere idriche
di Roma e di tutto il mondo romano. Fra i pit spettacolari & quello che ripro-
duce la zona di Porta Maggiore, punto di arrivo e di transito per diversi acque-
dotti urbani, alcuni dei quali dotati di pit « spechi » sovrapposti. '

Ma il visitatore trova anche un altro tipo di documentazione piti « tecni-
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ca », parte attraverso pezzi otiginali parte attraverso riproduzioni: pompe, mu-
lini, sifoni, rubinetti. E anche un singolare documento: un cippo relativo ad
un architetto tomano inviato a progettare acquedotti in Africa. La lunga iscri-
zione racconta che questo personaggio, ultimato il progetto, era tornato in
Italia. Ma, a lavori avanzati, fu richiamato d’urgenza: i petcorsi di due diversi
tratti non si combinavano bene fra loro, le condutture non riuscivano a ricon-
giungersi. Bisognava provvedere...

La mostra, comunque, si spinge oltre i confini cronologici del mondo anti-
co, fino al taglio degli acquedotti da parte dei barbari, al Medioevo senza rifor-
nimenti, ai ripristini che culmineranno in una nuova, vasta rete in etd barocca.
E giunge fino alle opere realizzate, o anche semplicemente progettate, ai tempi
nostti. :

Serero Rmvarpr Turz

« Mosaici minuti romani del Settecento e dell’Ottocento »

Una lacuna della storia artistica di Roma & stata colmata dalla recente
mostra « Mosaici minuti romani del 700 e dell’800 », tenutasi nel Braccio di
Carlo Magno in piazza S. Pietro. Le circa 200 opere esposte, realizzate con una
tecnica che giunge a maturazione intorno al 1775, traendo alimento dallo Stu-
dio vaticano del mosaico, hanno offerto una testimonianza significativa dello
spirito inventivo, della sensibilita artistica e dell’efficenza produttiva degli artisti
romani, . '

Il mosaico minuto in smalti filati, nato dallidea di filare le paste vitree
prodotte per le decorazioni musive di S. Pietro, fino a ridutle in listelli di appe-
na uno o due millimetri di spessore adatti a fornire tesserine altrettanto mi-
nute, ha dominato per pitt di cento anni la produzione artistico-artigianale di
Roma, garantendo un florido commercio e generando una vera e propria moda
nell'intera Europa. Dopo un lungo periodo di successi testimoniati dalle fonti
storiche ed archivistiche, Ia tecnica e le sue creazioni, allo scadere dell’Otto-
cento, perdono di significato e rapidamente cadono in oblio. La mostra pud
ben essere considerata dunque un avvenimento straordinario, per aver resti-
tuito ad un’epoca un suo preponderante carattere. Realizzata dalla Rev. Fab-
brica di S. Pietro in Vaticano, dalla Direzione Generale dei Monumenti, Musei
e Gallerie pontificie, dall’Accademia Naz. di S. Luca, con i contributi fonda-
mentali di Raggruppamento Selenia Elsag, Banco di S. Spirito, Alitalia e con
la collaborazione di Assitalia Gruppo INA, Petochi, IBM Italia, ha proposto
al pubblico I'insieme delle problematiche inerenti alle vicende storico-artistiche
del mosaico minuto fornite da studi specifici di A. Gonzalez-Palacios, C. Pie-
trangeli, M. Alfieri — curatore anche dell’allestimento —, M. G. Branchetd.

La sede che ha ospitato la mostra ha certamente esercitato un forte richia-
mo, ma in rapporto alle opere esposte si & rivestita di un carattere nuove poi-
ché ha significato il ritorno nell’ambito della Rev. Fabbrica di S. Pietro di una
produzione che, se anche solo in parte ideata ed eseguita dai mosaicisti dello
Studio vaticano, nel suo insieme deve l'antica fortuna slla protezione estesa
dalla Fabbrica alla tecnica musiva fin dallo scorcio del Cinquecento. La sugge-

.

stione simbolica ed architettonica dello spazio espositivo si & mirabilmente
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legata al fascino del materiale presentato, dal quale il pubblico ha potuto trar-
re concrete indicazioni circa la liberta di invenzione e di utilizzazione deila
tecnica. Tavoli, quadri, caminiere, mobili, soprammobili, tabacchiere, gioielli
provenienti dall’Ermitage di Leningrado, dal Los Angeles County Museum di
Los Angeles, da musei italiani e collezioni private, oltre 2 precisare compiu-
tamente lo stile di vita di un’epoca, ne hanno ricreato l'elegante e preziosa
atmosfera. Nel ribadire 'esemplare minuziositd del processo esecutivo, se ne
vuole rilevare un valore nuovo rispetto ai commenti di cui & gid stato oggetto.
Riflettendo sui tempi incredibilmente lunghi richiesti dalla fattura di un’ope-
ra, sulla ritualith delle infinite operazioni necessarie per tracciare il cammino
delle piccole tessere, non si pud infatti non collegarne la prassi ad una conce-
zione del lavoro che coinvolge la sfera etica dell'uomo, e giungere quindi ad
una valutazione dell'impegno degli artisti del minuto che consideri come fattori
determinanti, insieme all'ingegno e alla fantasia, la dignitd, la serietd, la co-
stanza, la volonta.

Il mondo delle forme che vive attraverso gli smalti filati — temi simbo-
lico-mitologici, vedute, paesaggi, fiori, animali — attinge al repertorio della
pittura, di cui si propone apertamente I'imitazione. La tecnica approda comun-
que a felici soluzioni formali. Le lince eleganti e armoniose, le sfumature dei
colori, la resa dei volumi, definiscono immagini che sembrano appartenere piti
al sogno che alla realtd, avviluppate in una luce fantastica, mai eguagliata per
intensitd da nessun’altra tecnica pittorica. Particolare ammirazione hanno riscos-
so i soggetti romani, i pill rappresentati e i pili ricercati come souvenir nel-
letd di produzione. Dalle vedute di Roma antica e moderna sono giunte non
solo le immagini di situazioni ambientali irrimediabilmente perdute, ma anche
le note di quella grandiosa armonia che affascinava i viaggiatori stranieri e che
ancora oggi ha mostrato intatto il suo potere di seduzione.

Maria Grazia BRANCHETTI

Un colloguio e una mostra per Annibale Carracci

E questo l'anno dei Carracci. Mentre a Bologna si avvia a conclusione
(terminera il 10 novembre} la spettacolare mostra di grandi opere del Cinquecen-
to emiliano dal Correggio ai Carracci per trasferirsi negli Stati Uniti, Roma de-
dica a questo artista chiave per la cultura figurativa tra tardo Manierismo e etd
barocca un convegno e una mostra, frutto della collaborazione fra istituzioni
 francesi e italiane (Ecole francaise de Rome, « I Carracci e le decorazioni pro-
fane », colloquio internazionale, 2-4 ottobre 1986, Istituto Nazionale pet la
Grafica, « Annibale Carracci e i suoi incontri », ottobre-novembre 1986, villa
Farnesina, catalogo a cura di EvELiNa BorREA e GINEVRA MARIANI e testi di
AANV,, ed. Ecole frangaise de Rome, Roma 1986, pp. 330, ill.),

Il ruolo dei Carracci come promotori dell’Accademia degli Incamminati
e come esponenti primi di una pittura watwralistica in opposizione all’artifi-
ciosita del Manierismo tosco-romano & ben noto. B noto altresi che la venuta’
a Roma di Annibale per la realizzazione a fresco della Galleria Farnese, a
cavallo fra Cinque e Seicento, rappresentd una svolta nella pittura a2 Roma
anche per la conseguente presenza di un cospicuo numero di artisti bolognesi
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destinati ad operare ben dentro il Seicento per decenni dopo la precoce morte
di Annibale; come il Domenichino e Lanfranco, il cui linguaggio divenne im-
portante componente del linguaggio pittorico barocco, '

Ma i Carracci, pur nella univocitd degli intenti, espressero elaborazioni
formali diversificate. Questo argomento — la definizione delle personalita di
Annibale, Agostino e Ludovico — & stato il principale dibattuto nella prima
giornata del convegno, attraverso le relazioni di ANprEA EMILIANI, accompa-
gnata dalle bellissime diapositive delle opere restaurate per la mostra di
Bologna, Carer Van Tuuvr, Crovis WaITFIELD e Diana De Grazia
BoHLIN. GruLiaNno BRrIGANTI e PuILIPPE MOREL hanno introdotto il tema
della Galleria Farnese discusso per l'intera seconda giornata nella molteplicita
dei suoi aspetti: i committenti, i l-tterati, le feste, le raccolte antiquarie
{interventi di A. CuasTEL, G. Garasso, M. Boiteux, R. Zarperi, C. Ro-
BERTSON, C. RIEBESELL). L'ultimo giorno & stato dedicato alla fortuna delle
decorazioni profane dei Carracci nella cultura artistica in Francia (J. THUILLER,
R. Bacou), nella letteratura artistica {A. BoscHroo) e infine nelle stampe
d’aprés (E. BOREA). ‘

Su quest’ultimo aspetto ha fatto seguito al convegno l'inaugurazione della
mostra alla Farnesina; mostra cospicua e interessantissima non solo perché
documenta anche opere carraccesche perdute, ma perché rende immediata-
mente tangibile ’evolversi nel tempo, dal Seicento all’'Ottocento, della fortuna
di Annibale e perché offre la possibilita di « provarsi a reinventare quei mal-
noti incisori con delle persone,storiche, che se pur vincolati in una rete di
rapporti facenti capo a committenti e mercanti, a letterati ed artisti, nel mo-
mento in cui incidono nel rame sono, nell’interpretare il tema prescelto, non
meno liberi del musicista che esegue la musica d’altri», come acutamente
osserva Evelina Borea. Ed & nella sua introduzione al catalogo che viene ricor-
dato come ai tempi nostri sia sistematicamente trascurato lo studio delle stam-
pe di un’opera, per privilegiare quello dei documenti e dei disegni preparatori,
privandosi deliberatamente di un insostituibile strumento per delinearne la
fortuna critica. .

Annibale Carracci praticd Dlincisione in prima persona, e abilissimo fu
il di lui fratello Agostino. Nessuno dei due, tuttavia, si applicd a riprodurre
le opere di Annibale. Anzi; solo due furono i dipinti incisi mentre era ancor
vivo: Cristo e la Samaritana, allora a Bologna, oggi a Brera, e la Elemosina
di san Rocco, ora a Dresda, per la cui trasposizione incisa il Bellori fa il nome
di Guido Reni. Alla morte di Annibale, neppure sessantenne e reduce dalla
decorazione della Galleria Farnese, la riproduzione a stampa delle sue opere
e in particolare della Galleria si intensifico rapidamente. Del resto proprio agli
affreschi farnesiani il Bellori affidava il ruolo di novella bibbia di un’arte
rigenerata dopo decenni di astruso artifizio manierista.

« Roma, 1934 »

Quest’anno in cui, dopo lunghissimo intervallo, la Quadriennale romana
ha proposto la sua undicesima edizione, una mostra dedicata a « Roma, 1934 » ha
emblematicamente istituito un nesso con la memorabile seconda edizione del
1935, che servi da ribalta per artisti giovani e destinati a diventare negh anni
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e nei decenni successivi artefici delle espressioni piti valide e vitali dell’arte ita-
liana: astrattisti lombardi come Magnelli, Reggiani, Bogliardi; presenze gia con-
sacrate, come De Chirico, Sironi, Severini, Dazzi e, soprattutto, artisti romani,
quegli stessi che ora la mostra ha riproposto (Roma, 1934, palazzo Braschi, giu-
gno-agosto 1986, catalogo a cura di GiuseppE APPELLA e FaBRrIZIO D'AMICO,
con la collaborazione di Mario Quesada, edizioni Panini, Modena 1986, pp. 255,
ill.).

Per ricondurre 2 pienezza la dimensione storica di quegli anni il catalogo
si apre con un contributo di Fabrizio d’Amico che ripercorre le vicende della
IT Quadriennale nelle parole degli artisti, dei politici, della critica, ricostruendo
intreccio di eventi attraverso i quali « si vivificd allora Roma e le sue diversis-
sime componenti artistiche ».

Segue il contributo di Giuseppe Appella, per buona parte dedicato alle
espressioni architettoniche di quegli anni, prima del catalogo vero e proprio dei
circa settanta pittori e scultori trattati. Le schede sono poste in ordine alfabe-
tico e contengono i riferimenti biografici e critici relativi all’operositd degli arti-
sti negli anni intorno al 1934. Nel caso delle personalitd meno note e quindi di
bibliografia scarsa rappresentano poi delle vere e proprie piccole monografie che,
insieme ad un atlante dei fatti d’arte avvenuti in quell’anno, offrono al lettore
e allo studioso abbondante materia di riflessione e un grande affresco della situa-
zione romana.

Sono percorsi molteplici che si intersecano, convergono, si divaricano, quelli
che questa mostra ha messo in luce: le opere levigate ed esatte di Mario Bro-
glio; le geometrie di Francalancia; il comico grottesco di Donghi; le opere figu-
rative, gia presaghe di astrattismo, di Capogrossi (al quale il 1986 ha dedicato
anche una mostra monografica: Capogrossi fino al 1948, ex Istituto San Mi-
chele, ottobre-novembre 1986, catalogo a cura di Bruno Mantura, De Luca-
Mondadori editori, Roma-Milano 1986, pp. 132, ill.). E poi i Fiori secchi di
Mafai, le sculture della Raphagl; e poi ancora Cagli, Melli, Fazzini, Afro,
Mirko, Maccari, Gentilini, Pirandello, Guttuso, per il quale iniziava allora la
vicenda del soggiorno romano.

11 fatto che le schede siano composte per buona parte con materiale critico
di quegli anni offre un significativo contributo per valutare ora la consonanza
fra le previsioni dei contemporanei e il percorso compiuto dagli artisti.

Il Convegno sui problemi del restauro in Italia

La prima Carta del Restauro adottata in Italia, limitatamente ai beni archi-
tettonici, risale al 1931. Con essa si costituiva il concetto di valote ambientale,
vale a dire si affermava la necessitd di tutelare i monumenti tanto quanto lo
spazio ad essi circostante e di rispettarne nel restauro la filologia storica. Nel
1939 Cesare Brandi fondava 1'Istituto Centrale del Restauro, e ne dettava i
principi teorici, come momento metodologico del riconoscimento dell’opera
d'arte nella sua consistenza fisica e nella sua duplice polariti estetica e storica,
in vista della sua trasmissione ai tempi a venire.

A questi principi, almeno in teoria, hanno fatto riferimento da allora gli
operatori del restauro, La guerra, il degrado sempre piti rapido hanno fornito
materiale vario e abbondente sul quale le azioni hanno in molte occasioni
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disatteso i propositi. Di qui la necessitd- di sancire un compromesso, concte-
tatosi nella nuova Carta del Restauro del 1972, Ma da allora le aggressioni
ambientali alle quali sono sottoposte le opere d’arte si sono diversificate al
punto da superare anche le indicazioni contenute nella rinnovata Carta del 1972.

Per fare il punto sullo stato dei fatti e per esporre e confrontare alcuni
importanti interventi di restauro si & tenuto nei giorni 3-6 novembre 1986 un
Convegno sui problemi del restauro in Italia, promosso dal Comitato nazio-
nale per le scienze storiche, filosofiche e filologiche del CIN.R. Ha aperto le
sedute CorraDO MALTESE, con un’articolata relazione che ha ripercorso le
vicende teoriche del restauro negli ultimi cinguant’anni, con numerose esem-
plificazioni pratiche nell’Europa occidentale e orientale fino all’Asia; ha sinte-
tizzato i mutamenti e le diversificazioni nelle cause del degrado; dalle qual
discende la necessitd per gli storici dell’arte e dell’architettura, che sono di
fatto coloro che dirigono i restauri, di chiedere I'apporto di competenze scien-
tifiche e tecnologiche complementari e comunque indispensabili. Collaborazioni
che del resto gid avvengono nelle sedi operative pili qualificate, come & ad
esempio ['Istituto Centrale del Restauro, ma la cui generalizzazione dovrebbe
divenire, in un certo senso, obbligatoria, e in ogni caso discendere da una
regolamentazione, tanto che Maltese ha cautamente avanzato l'ipotesi di un
possibile adeguamento della Carta del Restanro.

Gli interventi sono stati circa quaranta e, a riprova di quanto sia sentito
il problema fra gli addetti ai lavori, hanno richiamato.una folla strabocchevole,
per buona parte della quale & stato impossibile accedere alla capiente aula del
CN.R. e al capientissimo stenditoio dell’ex Istituto San Michele, sede del
Ministero per i Beni Culturali e Ambientali. ‘

Come ha del resto detto anche Maltese, era impossibile offrire una pano-
ramica esauriente delle innumerevoli espressioni del restauro. Se ne sono quindi
privilegiati gli aspetti di punta: restauri sui beni architettonici, librari, tessili,
su dipinti e affreschi, sculture e materiali lapidei, lastre calcografiche.

Per il restauro delle architetture hanno parlato Mario Manier: ELia,
GIANFRANCO CANIGLIA, PAOLO MARCONI, proponendo tecniche e approcci diver-
sificati; RoMEO BALLARDINI, ANTONINO GIUFFRE e GIoreio Crocl hanno di-
scusso su una causa di degrado architettonico assai frequente in Italia quali sono
gli eventi sismici, nel duplice aspetto della prevenzione e del ripristino,

Alla decorazione plastica all’esterno di edifici monumentali e alla even-
tuale presenza di una superficie polictoma si @ interessato MICHELE CoRDARO,
prospettando alcune delle molteplici parvenze del problema: dalla necessitd di
acquisire attraverso le fonti un miglioramento delle conoscenze dei materiali
e dei procedimenti di applicazione, ad uno schema di rilevamenti e una defi-
nizione di indagini generali.

Altro aspetto assai importante con cui si trovano a confrontarsi oggi teo-
rici e tecnici del restauro & quello dell’atteggiamento da tenere nei confronti
dei precedenti restauri di cui un’opera abbia necessitato e sia portatrice. Levarli
in nome della pristina integritd del manufatto, guand’anche questa sia ormai
evanescente, 0 mantenetli come memoria storica della vita dell’opera? PaoLro
Benst ha discusso il problema — peraltro assai dibattuto € per il quale Cesare
Brandi aveva a suo tempo proposto possibili soluzioni — per gli -interventi
ottocenteschi.

Come poi queste discussioni si sostanzino sul piano operativo lo hanno
mostrato UMBERTO BALDINI per la masaccesca cappella del Carmine a Firenze
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e FaBrizio ManciNeLrr per la cappella Sistina. Due interventi di altissima
responsabilitd, che trascendono le opere in sé per i mutamenti che portano
nella valutazione degli sviluppi dell’arte successiva. E due interventi che hanno
dovuto fare i conti con una impressionante casistica di aggressioni patite dagli
affreschi nel corso dei secoli: incendi, crolli, aggiunte di materiali ritenuti
terapeutici e comunque cosmetici. E tuttavia entrambi esemplari: per la cap-
pella di Masaccio se n’¢ avuta conferma dalla omogeneity cromatica raggiunta
con i frammenti di affreschi integri rinvenuti dietro un altare addossatovi tre
secoli fa; per la Sistina fa fede I’assoluta pubblicitd del lavoro: mai intervento
di restauro & stato meno segreto, e pitt documentato.

Danrera Garpavort: CAVALLERO

« Immagini e forme dell’acqua nelle arti figurative »

La mostra « Immagini e forme dell’acqua nelle arti figurative », presentata
a Roma nelle sale della Calcografia Nazionale, aperta da novembre ’86 a met3
gennaio 87, fa pendant con quella — sempre in tema di acque, ma su aspetti
di natura storico-tecnico-archeologica — allestita al Museo della Civilth Ro-
mana. Le due,iniziative sono state promosse in occasione del XVI Congresso
ed Esposizione Internazionale degli Acquedotti organizzato dal’ACEA in colla-
borazione con I'International Water Supply Association. E proprio all’apertura
dei lavori congressuali il prof. Francesco Sisinni e la dr.ssa Evelina Borea hanno
presentato la mostra, che non a caso & stata ospitata presso la Calcografia,
adiacente al palazzo Poli: futura sede dell’Istituto Nazionale per la Grafica.

L’intento dichiarato di coinvolgere e interessate un vasto pubblico sembra
senz’altro riuscito, in quanto i materiali esposti, oltre all’intrinseco valore docu-
mentario, sono particolarmente suggestivi e vari per la presenza di pitture,
disegni, modelli lignei, oggetti in ceramica e in metallo e congegni meccanici
tutti aventi come tema ispiratore l'acqua.

La mostra si articola in sezioni tematiche, iniziando con quella dedicata
alla storia della fontana di Trevi, che oltre al grande modello ligneo prove-
niente dal palazzo Braschi, presenra disegni di progetto e particolari costrut-
tivi del Salvi ed alcune proposte di altri architetti, tra le quali si ricordano
quelle del Fuga e del Vanvitelli,

Nella sezione Ingegneria ed Arte, il rilievo in pietra con la rappresenta-
zione di un « Battipalo su barche » eseguito su disegno di Francesco di Giorgio
Martini, che rende plasticamente le « macchine » del Codice Saluzziano 148,
e gli schizzi di Baldassarre Peruzzi per la costruzione di dighe hanno una forza
espressiva, che, ancora una volta, dimostra come il disegno tecnico possa
diventare forma d’arte.

Nella sezione dedicata alle fontane barocche vi sono numerosi dipinti
dell’epoca, un modello in legno e terracotta della fontana dei « Quattro fiumi »
di piazza Navona e un disegno preparatorio del Bernini per la figura del « Rio
della Plata ».

Le altre sezioni documentano la presenza dell’acqua nelle scenografie ideate
nell’ambiente fiorentino tra il Cinque ed il Seicento, con disegni e incisioni
di Jacques Callot, dei Bibiena e di altri, illustrano Je « Architetrare dell’acqua »
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di alcune ville romane raffigurate in dipinti e stampe a partire dal Seicento
fino all'Ottocento e infine presentano vari congegni meccanici ad acqua, oggetti
in maiolica del Seicento realizzati nelle botteghe di Faenza e di Castelli e
stadi di bicchierografia.

« La fortuna di‘Paestum e la memoria del dorico, 1750-1830 »

E' questo il titolo della mostra allestita 2 Roma nel palazzo Braschi, pre-
sentata prima a New York alla National Accademy of Design e poi a Padula
nella settecentesca Certosa di S. Lorenzo. :

L’essere riusciti a far circolare nel corso dello stesso anno la mostra in
questi tre « luoghi emblematici », funzionali tra laltro alle finalitd dell’inizia-
tiva, & un successo organizzativo che riveste una grande importanza culturale
e che premia il lavoro di Joselita Raspi Serra e di tutti gli studiosi italiani e
stranieri da lei chiamati per realizzare questo progetto di ricerca.

G. Catlo Argan, nella prefazione al catalogo, che, oltre al materiale docu-
mentario, presenta alcuni saggi estratti dalla pubblicazione in due volumi dal
titolo omonimo, chiarisce brillantemente e sinteticamente gli obiettivi pratici
e scientifici della mostra: stimolare 'attenzione delle autoritd centrali e perife-
riche sul problema dei beni archeologici ed ambientali al fine di promuovere
interventi organici. di conservazione e di valorizzazione dell'immenso patrimo-
nio esistente nel Mezzogiorno connessi ai programmi di pianificazione e di svi-
luppo del territorio, impostate un programma di ricerca per supportare scienti-
(icamente tali interventi, articolato in operazioni di rilevamento dello stato di
fatto, di restauro, o meglio, di manutenzione dei complessi monumenti, di
classificazione e catalogazione dei « materiali », di ripresa degli scavi archeolo-
gici, ed infine, di indagine storico-critica sul « fenomeno Paestum » e sui riflessi
derivanti dalla « riscoperta del dorico », riscontrabili nella cultura architetto-
nica sette-ottocentesca. Visti gli esiti favorevoli, il successo di pubblico e di
stampa, ed il coinvolgimento di numerose istituzioni politico-culturali, ¢’& da
augurarsi che le autorith raccolgano tempestivamente la sollecitazione, ricono-
scendo la urgente necessiti di superare la logica dei piccoli « interventi a
pioggia », che ha avuto come conseguenza — ad esempio — il paradossale
caso di Pompei, distrutta dall’eruzione vulcanica del 79 d.C., scoperta da Ame-
deo Maiuri, lasciata deperire in tutti questi anni e « salvata » soltanto in se-
guito al recente terremoto, che ha colpito la Campania.

La mostra presenta inizialmente rilievi, disegni e pitture, che illustrano
Iinteresse manifestato, a partire dal 1750, da architetti, archeologi, vedutisti
e conoscitori d’arte per i templi di Paestum; poi si articola in sezioni, che
documentano la fortuna del dorico. I materiali esposti confermano il giudizio
espresso dal Collins, che gid nel 1965 affermava: « Il revival greco testimonia
meglio di ogni altro quanto sia limitato giudicare il revivalismo come una sem-
plice affettazione di forme e non una complessa combinazione di motivi con-
trastanti in rapporto alle variabili circostanze locali, ai diffusi mutamenti cultu-

rali e alle tradizionali credenze architettoniche .

0 P, Corrins, I mutevoli ideali dell’architettura moderna, trad. it., Milano-Firenze 1973.
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Le sezioni sono organizzate con criteri classificatori tendenti a suddividere
la vasta materia in funzione di aspetti teorici e concettuali: la memoria, la
celebrazione, e in relazione alla tipologia edilizia, che proprio in questo periodo
si sviluppd in seguito alle esigenze di differenziati servizi per la vita collettiva.
La colonna dorica, in alcuni casi decontestualizzata dall’ordine architettonico,
si prestava molto bene, sia a rappresentare, con la sua essenzialiti strutturale,
la stabilita delle istituzioni negli edifici rappresentativi (palazzi reali, musei,
biblioteche, banche), che ha dare dignitd agli edifici funzionali (arsenali, ca-
serme, prigioni, cimiteri, manifatture).

Il visitatore, seguendo il percorso della mostra, viene cosi introdotto in
una ideale cittd, ricomposta con diversi brani, capace di evocare I'immagine
della « polis antica » secondo le intenzioni dei progettisti di allora, cosl ben
chiarite ed analizzate da Rosario Assunto @,

Per concludere, ancora qualche annotazione sul catalogo che si presenta
agile ed utile strumento di lettura della mostra con brevi e precisi contributi,
ritornato cosl alla sua funzione originaria e primaria e distinto dalla pubblica-
zione pitt ampia, dove giustamente sono raccolti tutti i .rggi con i risultati
della ricerca, '

« Edifici e spazi pubblici nella cit. & post-industriale »

Via Giulia agli inizi dell'autunno ha ospitato nei suoi numerosi negozi
di antiquariato e di arredamento, nelle galleriec d’arte e nelle librerie e
nei cortili dei palazzi, che si fronteggiano lungo lasse stradale, una mostra
dedicata a Paclo Portoghesi, dal titolo significativo: « Edifici e spazi pubblici
nella cittd post-industriale ». :

Portoghesi, noto per le funzioni di carattere pubblico, che ha rivestito o
ancora riveste (preside della Facoltd di Architettura di Milano, presidente della
Biennale di Venezia), ha una autorevolezza nel campo della storia dell’archi-
tettura come studioso del Cinquecento e Seicento romano e in particolare di
F. Borromini; inoltre ha avuto il merito di riportare I'attenzione sull’« eclet-
tismo » rivalutando personaggi dell’ambiente romano come Pirani, Magni e
De Angelis.

La sua attivitd di progettista & invece pili discussa, date le varie tenden-
ze esistenti, poiché egli come critico & stato tra i primi ad individuare il con-
sumo del « movimento moderno » e a postulare D'esigenza di un rinnovamento
radicato nella storia delle nostre realtd urbane, fondando ¢ dirigendo « Con-
trospazio », una rivista aperta che ha avuto la funzione di rivedere criticamente
il passato, di « riscoprire » una personaliti come Mario Ridolfi e di dare ai
giovani la possibilitd di esprimersi sullo specifico, e come architetto ha formu-
lato proposte facendo un uso particolare della storia e della memoria.

Da qui derivano gli inevitabili confronti tra le impostazioni teoriche e
quelle progettuali, comuni a tutti gli architetti che, oltre a fare, henno anche
scritto sull’architettura.

@ R. Assunto, I teorici del Neoclassicisme, in « Boll. C15.A. », XIIT (1971), Centro
internazionale di studi A. Palladic.
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La manifestazione quindi ha avuto il pregio di fornire un quadro com-
piuto della sua produzione, che consente di ripercorrerne le varie fasi e di
metterle in relazione agli sviluppi del dibattito architettonico. Nelle varie se-
zioni & stato documentato il lavoro svolto da Portoghesi in campi diversi: la
storia dell’architettura, il rilievo e la critica, la pittura e il disegno, la proget-
tazione a scala urbana ed edilizia, il design e l’arredamento. Cosl & stato possi-
bile mettere a confronto le diverse proposte per la residenza unifamiliare dalla
casa Baldi, alle ville a Scandriglia e a Gaeta, diverse, ma tutte contrassegnate
dalla ricetca di uno spazio interno articolato e di un volume inserito organi-
camente nel paesaggio.

Tra i numerosi progetti e le realizzazioni di edifici collettivi spiccano I'Ac-
cademia di Belle Arti a L’Aquila, la Banca Popolare di Campobasso e la tanto
discussa Moschea di Roma: un opera interessantissima nel volume, negli spazi
interni giocati sulla doppia altezza dell’aula in relazione ai due piani dei corpi
affiancati e nella definizione dei dettagli con l'invenzione dei sostegni costituiti
da quattro elementi, che si sfioccano in alto a formare dei pulvini aeriformi, sui
quali poggia la struttura nervata della cupola, mentre, dalla lettura dei grafici
e dei modelli, il Teatro Puccini a Torre del Lago e il Complesso pluriusi a
Salsomaggiore non appajono completamente risolti volumetricamente. Nella se-
zione del disegno urbano, gli studi per le piazze ripropongono il tema di grande
attualith per la riqualificazione degli spazi cittadini, al quale Portoghesi lavora
con continuiti da tempo. '

Per concludere due brevi notazioni: una pitt specifica riguardante la mo-
stra, che, al di 12 delle diverse posizioni culturali oggi abbastanza chiuse, mi
auguro abbia contribuito a riaprire il dibattito sui temi dell’architettura e della
citth in un ambito pilt vasto dei soliti addetti ai lavori e I’altra, di ordine pit
generale, relativa al problema del centro storico, che non pud essere ulterior-
mente trascurato od affrontato in maniera episodica e marginale, ma richiede -
soluzioni coraggiose e adeguate alla drammaticitd della situazione, che ha rile-
vanza internazionale ed & vissuta quotidianamente da quanti vi operano e vi
abitano, a torto ancora oggi considerati dai pit come cittadini privilegiati.

) L’Archivio di Stato alla Sapienza

In autunno il problema dell’Archivio di Stato di Roma & ritornato di attua-
lita per un disegno di legge proposto da alcuni senatori appartenenti a vari
gruppi politici: si richiedeva, entro il 31 dicembre 1988, la piena disponibilith
da parte del Senato dei locali della Sapienza e il trasferimento dell’Archivio
in altra sede, non determinata, la cui scelta veniva demandata al Govetno.

Ancora una volta, purtroppo, la mancanza di una linea strategica e program-
matica per il centro storico di Roma ha determinato una conflittualita tra enti
e istituzioni che attualmente operano nel cuore della cittd, spesso in condizioni
precarie. Gia essi non sono da tempo in grado di fare progetti di riassetto e di
sviluppo per l'indeterminatezza delle scelte politiche, con il risultato, evidente
agli occhi di tutti, di una situazione caotica e provvisoria che si traduce in
disagi permanenti per il cittadino.

Se & vero che la funzione di capitale rende a Roma pili complessa la solu-
zione dei problemi del centro storico, non per questo pud venir meno la validita
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delle ragioni che, sul piano tecnico-scientifico e culturale, impongono scelte
compatibili con la sua struttura morfologica e tipologica. In quesia ottica &
possibile trovare un giusto equilibrio tra la funzione politica e quella culturale,
superando lo stato attuale di confusione per attuare all’interno di ciascuna di
esse le necessarie distinzioni e cosi ayviare il decentramento di alcune attivita.

E indubbio che Archivi e Biblioteche d'interesse nazionale, che sono inol-
tre, assieme ai Musei, strumenti complementari per il lavoro degli studiosi,
hanno la sede naturale nel centro storico: ¢'& da augurarsi, pertanto, che la
polemica ora suscitata diventi occasione per un ripensamento critico del pro-
blema che investe non soltanto I’Archivio di Stato, ma anche la Biblioteca del-
I'Istituto di Storia dell’arte e altri centri che offrono servizi culturali.

Gia nel 1979 I'Istituto di Studi Romani promosse una tavola rotonda sugli
archivi di Roma e del Lazio, e in quella occasione si levarono voci autorevoli
per criticare lo stato di abbandono di queste importanti istituzioni culturali e
sociali, per richiedere urgenti provvedimenti. La rilettura di quanto poi scrisse
Elio Lodolini (« L'Urbe », 2, 1979, pp. 5-20), riportando in maniera pilt ampia
ed approfondita quanto aveva allora affermato, & particolarmente istruttiva pet-
ché dimostra che fin dal lontano 1905 il problema dell’Archivio di Stato di
Roma era stato mal posto, dando cosi origine a una delle principali cause della
situazione attuale. L’Archivio di Stato ha infatti ora bisogno di ulteriori spazi
per evitare il deperimento dei documenti e per consentire la loro consultazione:
s’impone quindi una soluzione adeguata al soddisfacimento delle sue esigenze,
soluzione che dovrebbe comportare Iacquisizione di altri edifici in zone adia-
centi alla Sapienza o il trasferimento di tutto P'Archivio in locali ampi e adatti,
da reperire comunque sempre nel centro storico. Rimarrebbe, in questo ultimo
caso, ancora aperta la questione dell’'uso della Sapienza, che, per il suc valore
architettonico e per la sua carica simbolica, non pud essere sottratta al pubblico.

Mentre scriviamo & arrivato un segnale positivo, che ¢i auguriamo foriero
di una inversione di tendenza: la commissione Affari costituzionali della Camera
ha dichiarato incostituzionale il disegno di legge in questione, rimandando I’esame
del testo in sede patlamentare, non pit quindi nell’ambito ristretto della com-
missione lavori pubblici. Cid comporta una discussione pitt ampia e approfon-
dita e un #fer piti lungo: Poccasione deve essere sfruttata da tutti gli uomini
di cultura per elaborare e avanzare proposte operative, mettendo cosi i patla-
mentari in grado di compiere scelte definitive ¢ non contraddittorie per Iequi-
librato assetto, nel centro storico della capitale, dei servizi culturali e delle sedi
istituzionali della rappresentanza politica del Paese.

ALBERTO WHITE

« Omaggio a Flaiano »

Roma ha rappresentato per Ennio Flaiano il punto di riferimento di tutta
la sua attivitd di scrittore e di uomo di spettacolo. FEra, quindi, necessario,
oltre che utile, che '« Omaggio a Flaiano » organizzato alcuni mesi fa in Sviz
zera, a Lugano, giungesse nella capitale, La mostra, curata da Gian Carlo Ber-
telli ¢ Pier Marco De Santi, autori anche di un adeguato catalogo (purtroppo
sconciato da molti refusi tipografici), percorre itinerario esistenziale e artistico
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di Flaiano, dalla Pescara in cui nacque alla Roma che diventd presto la sua
cittd « dell’anima » e il luogo ideale dei suoi perspnaggi.

Il merito della mostra non & tanto quello di ripercorrere con il materiale
iconografico l'esistenza di Flaiano, anche se questo obiettivo & pienamente rag-
giunto, quanto quello, assal pilt importante, di indurre il visitatore a una. rilet-
tura dei momenti principali dell’arte dello scrittore il quale, come ha dimo-
strato il singolare successo del recente Frasario essemziale (Bompiani), gode di
particolare fortuna, soprattutto fra i lettori giovani. E’ un fatto, quest’ultimo,
significativo e che sottrae Flaiano all’immagine del tutto fuorviante del testi-
mone di un’epoca irrimediabilmente scomparsa. Se & vero, infatti, che la Roma
di Flaiano, che ebbe ne La doice vita la sua memorabile raffigurazione, appat-
tiene ormai al passato, & altrettanto vero che da essa lo scrittore trasse stimoli
e motivi che rendono attualissima la sua opera. La veritd & che Roma era per
Flaiano assai di pilt di una cittd unica e inimitabile: era l'immagine stessa
dell’Ttalia di una lunga e sempre rinnovata tradizione.

Gli aspetti e i personaggi che facevano scattare la sua vocazione, satirica
per lo pil;, umoristica un po’ meno, appartenevano a un costume che era ita-
liano, prima che romano. Comunque, fra i Flajano che la mostra propone con
la suggestione e I'impatto di tante immagini, quello che colpisce maggiormente
& il Flaiano affascinato e intrigato dal teatro, assai pilt che dal cinema, dove
pure ebbe successi e .soddisfazioni maggiori. Basta fermarsi a osservare le im-
magini de La guerra spiegata ai poveri, rappresentata nel maggio del 1946 al
teatro Arlecchino (oggt Flaiano), dal giovane, ma gia affermato Vittorio
Gassman e da altri « volontari attori », per accorgersi che la vera vocazione di
Flaiano era il palcoscenico, e in particolare la farsa con il suo respiro breve,
la possibilitd della battuta graffiante e ‘il nousense, lo slittamento nel surreale.
11 rapporto fra il Flaiano epigrammista e autore di aforismi e 1'autore teatrale
appare strettissimo, addirittura inscindibile: due facce dello stesso modo di
concepire le realtd. Sotto questo aspetto, La guerra spiegata ai poveri ha in
nuce tutto il Flalano successivo, e non solo il diarista, ma anche il narratore
e petfino lo sceneggiatore cinematografico.

Un altro momento che la mostra ci rimanda con l'eloquenza delle imma--
gini ¢ quello della sconfitta, assolutamente ingiusta, di Un marziano a Roma,
messo in scena da Vittorio Gassman e caduto clamorosamente al Lirico di
Milano nel 1960. L’impegno etico di Flaiano, il suo autobiografismo, ora ama-
ro, ora sarcastico, trovarono la loro pill alta espressione in questa « storia della
caduta di un angelo su questa terra e della sua decadenza, del suo insabbia-
mento in uha cittd che & in stato cronico di decadenza da duemila anni », come
scrisse Sandro De Feo, uno degli amici pih cari dello scrittore.

GrovannN: ANTONUCCI
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Vita religiosa

Chiesa cattolica: verso il Sinodo diocesano

IL 17 maggio 1986, nella veglia di Pentecoste in piazza San Pietro, mentre
ai pledi della Madonna del Divino Amore migliaia di fiaccole illuminavano

. di fede la notte incombente, Giovanni Paoclo II-ha annunciato il « Sinodo

pastorale di Roma » indicandone le finaliti: esaltare la duplice missicne, locale
e universale, della Chiesa di Roma e rivivere in profondita il Concilio Vati-
cano II attuandone con coerenza le direttive.

Da quel momento nella diocesi romana vi & stato un fervore di inizia-
tive, Il cardinale vicario Ugo Poletti ha proceduto alla costituzione di una
Commissione antipreparatoria, ciod di un « gruppo di studio e di ricerca » per
raccogliere « dati, notizie, situazioni religiose, morali e sociali, suggestioni,
ipotesi e proposte » idonei ad elaborare poi un concreto programma di lavoro.
Il1 24 settembre, nella sala dei processi canonici del Tribunale del Vicariato,
la Commissione ha tenuto un suo primo incontro informale, nel quale & stato
messo in rilievo come sia motivo di fiducia Iinteresse risvegliato dall’annuncio
del Sinodo in tutti gli ambienti, religiosi e civili. Soprattutto la presenza pit
numerosa del laicato cattolico potrd essere garanzia di apporto di esperienze
preziose per una diagnosi dei problemi da affrontare. Sono state quindi pro-.
spettate tre fasi per la preparazione del Sinodo: una radiografia della citta
di Roma nel suo aspetto religioso, morale, sociale e culturale; la rilevazione
degli aspetti negativi e positivi che caratterizzano Ia cittd; lo studio delle
modalita di una celebrazione del Sinodo che evidenzi la potenzialita spirituale
che sta alla base della evangelizzazione ¢ missionarietd di Roma, citta dello
spirito.

11 29 settembre 1986 nel Consiglio presbiterale un contributo interessante
al chiarimento degli scopi che il Sinodo pastorale pud prefiggersi in una citta
come Roma, veniva da Urbano Navartete, gia rettore dell’'Universitd gregoriana
e docente di diritto canonico. Il Sinodo pud assumere I'aspetto di una « mis-
sione diocesana » che si prolunga per pit anni, durante i quali tutti i cristiani
vengono coinvolti per una ripresa della propria santificazione personale; oppure
diventare una vera preparazione della comunith ecclesiale ad attuare le norme
del Concilio Vaticano II e del nuovo Codice di diritto canonico, applicate. alla
situazione particolare della cittd. Dalla finalitd che si privilegia deriva il me-
todo di lavoro nella preparazione e nella celebrazione.

L’inizio del nuovo anno pastorale della diocesi di Roma ha avuto luogo
con 'Assemblea unitaria, tenuta presso 1'Universitd lateranense, il 15 e 16
ottobre. Il fine di questi convegni, che coinvolgono tutte le componenti dioce-
sane, & quello di prospettare e discutere il piano pastorale annuale. E’ stato
possibile proprio in questa sede cogliere il nesso profondo tra l'ordinaria pro-
gettazione pastorale e la celebrazione straordinaria di un Sinodo: si tratta di
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porre i contenuti della pastorale ordimaria in quel contesto vitale che & la
riscoperta della chiesa locale romana, nella sua vocazione particolare e uni-
versale, ‘

E’ stato il cardinale Poletti a rievocare il cammino della chiesa di Roma
in guesti anni e a mostrare come esso coincida con la progressiva ricerca di
autenticitd di vita cristiana e di attuazione del Concilioc Vaticano II. Questo
cammino parte dal convegno ecclesiale del febbraio 1974, chiamato erronea-
mente « Convegno sui mali di Roma ». Il vero male, allora evidenziato — ha
ha detto il cardinale —, era la mancanza di vera comunione nella comuniti
romana. Si & cosl iniziato un cammino di comunione «che ha costruito, a
poco 4 poco, la diocesi di Roma ». Nel settembre del 1978 il convegno dio-
cesano, annuale nell’affrontare i rapporti tra chiesa e territorio metteva in
luce la rapida evoluzione e la costante tensione psicologica, quali caratteri-
stiche della vita della comunitd romana. Si veniva quindi profilando in una
luce nuova la presa di coscienza di responsabilitd e disponibilitd dei laici
(convegno del novembre 1979) e dei religiosi (convegno del gennaio 1980 e
del febbraio 1985), mentre nel convegno del 1984 veniva sottolineata I'im-
portanza della parrocchia nella globalitd di questo piano pluriennale della
diocesi romana. « Il comune desiderio ed intento — ha concluso il cardinale
Poletti — & che Punica e viva chiesa locale di Roma assuma sempre pill e
meglio un volto cristiano autentico, che poi, negli anni che verranno, il Sincdo
pastorale diocesano meglio evidenzierd ».

Il piano diocesano 1986-87 ha per tema « Evangelizzazione, parrocchia e
nuove generazioni ». Nella sua relazione del 15 ottobre mons. Giovanni Marra,
vescovo ausiliare per le attivitd pastorali e amministrative, ne ha illustrato gli
obiettivi concreti: la comunione della fede alle nuove generazioni attraverso
un rinnovato annuncio evangelico; apertura della parrocchia alle esigenze e
ai problemi del territorio, come testimonianza di condivisione e come mezzo
di evangelizzazione; una pastorale familiare capace di sostenere le famiglie
cristizne di fronte ai pericoli della societd secolarizzata, quali il divorzio e
I’aborto; una « caritd della cultura» che, interpretando i nuovi linguaggi e
il pluralismo delle esperienze, mostri come i valori conquistati dalla societd
moderna (libertd, solidarietd, pace, diritti umani) affondino le loro radici nel
messaggio cristiano e ne traggano alimento.

La diocesi di Roma va verso il Sinodo pastorale annunciato dal papa
portando in sé un’esigenza di rinnovamento per tutta la cittd: il cammino
fatto e gli obiettivi nuovi proposti si collocano nell’ottica di una rievangeliz-
zazione di- Roma. L’ereditd cristiana del passato preme sul presente per risco-
prire come vivere le esigenze del Vangelo nella megalopoli moderna.

Dario Rezza

Comunitd ebraica

Rispondendo all’appello di papa Giovanni Paolo I1, la comunitd ebraica
di Roma ha partecipato all'incontro di preghiera per la pace organizzato ad
Assisi il 27 ottobre scorso.

11 significato di questa partecipazione & da ricercarsi soprattutto nel fatto
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che I'anelito alla pace & elemento essenziale della vita e della storia del popolo
ebraico; eppoi, per chi crede. nel valore deila preghiera, non pud ignorare quale
sia l'effetto che essa pud avere quando proviene coralmente dai tappresen-
tanti di tutte o quasi le religioni esistenti al mondo.

La delegazione ebraica, di cui facevano parte cinque rabbini, ha ritenuto
raccogliersi ad un certo momento nella piazzetta dove anticamente sorgeva
la sinagoga di Assisi, ¢ dare luogo 1 in maniera abbastanza originale al tra-
dizionale limmud. _

E’ noto, infatti, che secondo I'ebraismo la pit alta espressione dello spi-
rito & lo studio, il raccogliersi insieme e meditare intorno a valori morali e
religiosi e sentirsi in qualche modo coinvolti nella realizzazione di quei valori
in mezzo alla societd, E’ questo appunto il limmud che equivale, se nom &
superiore, all’atteggiamento di preghiera e di tensione verso il trascendente.

Oggetto dello studio & stato la pace nelle sue multiforme sfaccettature
e implicazioni, nei suoi molteplici aspetti, tutti riconducibili in definitiva, al
grande ed indivisibile ideale di pace. Ciascuno dei partecipanti ha esaminato ed
approfondito un aspetto della pace: la pace intesa come assenza di conflitti,
quella pil comunemente conosciuta come « pace famigliare » e la pace mes-
sianica_o escatologica. Questi motivi sono stati introdotti dal Rabbino Capo
prof. Toaff all'inizio dello studio, e, a conclusione dello stesso, ha provveduto
a mettere in evidenza le implicazioni principali della ricerca della pace nella
vita dellindividuo. Concluso il limmnud, la delegazione si & ritrovata nella
piazza di S. Francesco, dove il prof. Toaff ha letto il testo della preghiera
ebraica. T

Organizzata dalla Associazione Italia-Israele, si & svolta presso la sala del-
la Protomoteca in Campidoglio la celebrazione del centenario della nascita di
David Ben Gurion, a ragione considerato il « padre fondatore » dello Stato
d’Israele. La celebrazione & stata aperta da un intervento del Sindaco Signorello,
il quale ha espresso la propria ammirazione per la figura storica di Ben
Gurion, per la visione e per I'impegno di questi che hanno dello straordinario.
Le tappe della vita e dell’azione di Ben Gurion sono state ripercorse sia
dall’on. Adolfo Sarti che dallon. Michele Cifarelli, presidente dell’Associa-
zione, i quali hanno esaltato la figura di Ben Gurion quale statista e prota-
gonista del risorgimento del popolo ebraico nell’antica terra dei Padri.

ABRAMO ALBERTO PIATTELLI

Comunita evangelica

Col Sinodo Valdese del 1986 sono decaduti, per compiuto settennio dalla
carica che ricoprivano nella Tavola, due personalits di primo piano. Il primo
¢ il moderatore Giorgio Bouchard, cui & andata la riconoscenza di tutte le chie-
s¢ per la passione e l'intelligenza con le quali ha adempiuto il suo mandato,
caratterizzato fra laltro dallintegrazione valdese-metodista e dalla firma delle
Intese con la Repubblica Italiana. Il secondo @ il prof. Giorgio Spini, storico
di fama, che ha svolto il suo mandato con competenza ¢ dedizione,

Il nuovo moderatore & Franco Giampiccoli, 52 anni, pastore a Torino e
direttore del settimanale valdese « La Luce ». Ad un giornalista che lo intervi-
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stava sulla continuitd, il neoeletto ha risposto, giustamente, che nelle nostre
chiese la continuitd & rappresentata dal Sinodo, non dai moderatori che pos-
sono essere diversi ed avere modi diversi di esprimere il loro ministerio.
Schiettezza e sinceritd all’interno, speranza in Dio, queste per ora le richieste e
le caratteristiche della nuova moderatura.

Tutti gli evangelici italiani, rispondendo all'invito del Segretariato per
Punith dei cristiani (giunto per la veritd all’ultimo momento) a partecipare alla
« Giornata di preghiera per la Pace », indetta dal papa ad Assisi il 27 ottobre,
hanno dato risposte formalmente diverse, ma tutte ugualmente negative. Questa
posizione & stata giudicata, da molti giornali, incomprensibile, per chiese come
le nostre che hanno tutte le carte in regola per quanto riguarda I'impegno per
la pace. Alla base delle risposte evangeliche sta il rifiuto di riconoscere al papa
il diritto di proporre se stesso come puato di convergenza delle aspirazioni alla
pace della intera umanitd. Poiché inoltre — da una prospettiva biblica — la
pace & soprattutto impegno a mutare noi stessi e la societa, Ia Tavola Valdese
ha dichiarato la propria perplessitd nei confronti di un gesto che — cosi ci &
sembrato — lasciava in secondo piano il problema del ravvedimento.

Il problema urgente della religione a scuola, particolarmente sentito da
coloro che si trovano, in Italia, in una situazione di minoranza, ha visto impe-
gnate le chiese valdesi e metodiste di Roma, del Lazio e dell'Umbria, riunite
in assemblea a Colleferro il 26 ottobre. I convenuti, infatti, nella convinzione
che leducazione religiosa dei fanciulli e dei giovani siano di specifica compe-
tenza delle famiglie e delle chiese, hanno ribadito, in un documento, la loro
ferma opposizione ad ogni ipotesi di insegnamento religioso confessionale curri-
colare nelle scuole di ogni ordine e grado, chiedendo al ministro della Pubblica
Istruzione di emanare con urgenza la circolare applicativa della legge 449/84,
in cui sia specificata la non obbligatorietd di alcuna materia alternativa all'inse-
gnamento confessionale della religione cattolica. Hanno inoltre invitato la Ta-
vola Valdese ad intervenire per evitare che si ripetano casi di discriminazione
nei confronti dei genitori e degli alunni che dichiarano di avvalersi della sud-
detta legge 449/84 art. 9. '

Mario CrGNONI

‘Mostre d’arte

L’AVVENIMENTO pili atteso -dell’estate scorsa & stato la XI Quadriennale
Nazionale d’Arte di Roma. Protratta per due mesi I'esposizione, che si
& inaugurata il 16 giugno presso il palazzo dei Ricevimenti e dei Congressi,
ha rapprasentato una delle pit importanti manifestazioni cittadine dell’ultimo
anno. Importante per il fatto che la Quadriennale & uno dei tre enti di inte-
resse pubblico insieme alla Biennale di Venezia e alla Triennale di Milano.
Importante perché con questa occasione ’Ente ha ripreso l'attivita dopo una
sospensione di dieci anni. L’attesa dunque, pit che giustificata, ha circondato
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di vivo interesse questa mostra che ha impegnato 41 commissari, divisi nelle
diverse sezioni a raccogliere le opere di circa quattrocento artisti. Un
apparato imponente, come si vede dalle cifre, per dare un panorama com-
pleto, anche se nell'insieme eterogeneo, della situazione artistica italiana.
« Emergenze della ricerca artistica in Italia dal 1950 al 1980 » & il titolo
della sezione centrale curata da Davide Boriani, Palma Bucarelli, Ennio Cala-
bria, Antonio Del Guercio, Titina Maselli e Claudio Verna, che si & presen-
tata come la pilt complessa. Trent’anni di attivitd artistica testimoniati dagli
anziani Treccani e Radice, per fare alcuni nomi, dagli astrattisti del dopoguerra
Vedova, Scialoja, Turcato, Accardi, Corpora ed altri, fino ai transavanguardisti
Chia, Cucchi e Paladino. Ma il panorama & ampio; moltissime le presenze
che, con mentalitd anagrafica, hanno complicato la visione d'insieme. Ricor-
diamo ancora Cascella e Brindisi, i « neo-realisti », citfamo soltanto Vespi-
gniani per brevitd, Nigro e Perilli, le due facce di una ricerca suli’astrattismo
portato all’estremo. Erano presenti altrest il gruppo della « nuova pittura » con
Verna, Griffa e Gastini e i cinetici Alviani, Bonalumi, Biasi; ed artisti di altre
estrazioni culturali come Guttuso o Pizzinato, per approdare ai rappresentanti
dell’arte povera come Pistoletto, Fabro, Kounellis o Anselmo. & sicuramente,
come si legge in catalogo, un « luogo di confronto aperto e impregiudicato ».
Le altre sezioni, impostate seguendo un tema preciso, si presentano pit omo-
genee, « Arte come storia dell’Arte » ha ospitato quegli artisti che si muovono
nell’ambito di un iconismo ispirato al passato e naturalmente alla storia della
pittura. « Arte di Nuove Immagini e di Nuovi Materiali » ha rappresentato
le ultime posizioni poste al di 13 della Transavanguardia e Neo-espressionismo,
Anacronismo e Pittura Colta. « Ricognizione Sud: una possibile campiona-
tura » ha dato una buona soluzione del tema fin troppo chiaro. Questo vale
pure per I'altra sezione « Arte come rivisitazione dei linguaggi astratti e infor-
mali »; « Arte di Figurazione » ha raccolto le opere di quegli artisti che pren-
dono le mosse dalla tradizione figurativa, alla luce dell’esperienze del dopo-
guerra, E per finire « Arte come scrittura » ha raccolto le opere di quegli
artisti, come indica il titolo stesso, legati alla gestualita della scrittura.

Trascorsa l'estate, in settembre si sono potute vedere ben settantaquattro
sculture di Edgar Degas, raccolte in mostra da Ettore Camesasca e Giorgio
Cortenova e riunite nel palazzo dei Conservatori. Una buona occasione per
conoscere il lavoro di scultore adombrato dal successo del Degas pittore delle
ballerine. Ma come nel caso delle sculture di Picasso, o del nostro Boccioni,
cosl in quelle di Degas & possibile cogliere le qualitd innovative quasi rivolu-
zionarie del concetto di scultura,

La danzatrice quattordicenne, un'opera del 1880, ci rivela tutti i carat-
teri nuovi della scultura di Degas. Dall’'osservazione del vero nascono il supe-
ramento dei contenuti simbolici e dei temi legati alla storia, che temevano
imbrigliati molti suoi contemporanei. Nella danzatrice il raro equilibrio rag-
giunto tra la semplicitd del modellato, la naturalezza della posizione e, soprat-
tutto, linserimento di elementi desunti dalla realtd: il tutl, il nastro che
lega i capelli, la parrucca hanno introdotto una quantitd di innovazioni da
liberare la scultura dalle pastoie simboliste. Nella teoria delle piccole scul-
ture di Degas, numerate da 1 a 74, la semplicits e la naturalezza dei temi
scelti: ballerina che si infila Ja calza o che si osserva il piede destro, ci con-
sentono di entrare nell’intimity del gesto. Una rivelazione autentica ma anche
dirompente rispetto agli accademismi di un’arte legata ai temi storici.
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Il gruppo di Portonaccio: Buratti, Muccini, Vespignani ¢ Zianna cosi
come si configura nella mostra romana al Brek Club, sembra venuta
fuori dall’insegnamento di un neorealismo ante-litteram. Vespignani, come ri-
corda egli stesso, nacque alla pittura con Buratti, iniziando a dipingere treni
e periferie che sembrano suggerite proprio da Pottonaccio. Questa, nell'im-
mediato dopoguerra, era estrema periferia cittadina profondamente segnata
dallo scalo merci che, dal quartiere San Lorenzo, taglia la via Tiburtina, Erano
gli anni della ricostruzione, caratterizzati da un fermento di idee vecchic e
nuove che si scontravano. Non solo tra astratto e figurativo, le opposte facce
dell’arte, ma anche all'interno della stessa corrente figurativa e realista. Una
battaglia culturale che trovava in aggettivi come borghese e proletario le
diverse pregnanze ideologiche. Anche il gruppo di Portonaccio, con una sensi-
bilita che impressionerd i contemporanei, facendosi forte di molte adesioni,
si inseriva in questo clima culturale. E stato dibattuto ampiamente se il
gruppo rappresenta o no l'ultima eredith della « Scuola romana». La cosa
certa & che il gruppo di Portonaccio poneva le proprie basi in un momento
storico diverso, gia profondamente dissestato dalla guerra che lasciava un
vuoto psicologico e sociale drammatico. A questa denuncia gli artisti del
gruppo di Portonaccio affiancavano la speranza di un cambiamento all’insegna
dell’amore per la realta. .

Il Ministero- per i Beni Culturali e Ambientali e la Soprintendenza
Speciale alla Galleria Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea banno
dato Poccasione di vedere a Roma, in ottobre, la mostra di « Capogrossi fino
al 1948 », curata da Bruno Mantura nell’ambito del XXIX Festival dei Due
Mondi. Il rinato interesse per la « Scuola romana », apparso affievolito negli
anni che ci separano dall'ultima guerra, rende maggiormente interessante
questa mostra che ha raccolto le opere dell’artista romano fino al 1948, anno
in cui, dopo non indifferenti travagli, Capogrossi dette una svolta fonda-
mentale alla sua attivith pittorica. Una parabola sintomatica di un cambia-
mento di prospettiva che sul finire degli anni quaranta coinvolse numerosi
artisti tra cui, per fare solo alcuni nomi, Afro, Scialoja, Scordia e lo stesso
Mafai seppure alcuni anni dopo. Le opere raccolte in questa occasione ci
mostrano un Capogrossi sensibile, nei toni e nelle forme, alla scuola di via
Cavour e successivamente all’Ecole de Rome. Che Capogrossi fosse attirato
dalle due correnti che hanno caratterizzato il clima artistico romano & dimo-
strato da due pitture realizzate a due anni di distanza, una Natura morta del
’30 dove il colore pastoso, da cui traspare la trama grossa della tela, i con-
torni sfrangiati di due crostacei e di due mezzi limoni, attutiscono la luce
che li permea con un sapore espressionistico; e Canottieri del *32 per contro
irrigidito dai contorni segnati e dalla brillantezza dei colori. E’ I'inizio del
suo percorso figurativo, 'definito di ricerca, che si svolgerd fino al ’48, poi
il cambiamento e Dinizio della sua fase astratta continuata fino al 1972, anno
della sua scomparsa. . .

L’Accademia di San Luca, con il patrocinio della Regione Lazio, tra ot-
tobre e dicembre, ha presentato Ja mostra: « Scuola romana ». Tre personali,
inaugurate a distanza di un mese circa, dedicate a Guglielmo JTanni, France-
sco Trombadori e Riccardo Francalancia. Le esposizioni curate da Maurizio
Fagiolo, Valerio Rivosecchi e Antonello Trombadori rientrano’ in un pro-
gramma pitt ampio che intende offrire un contributo alla conoscenza dell’arte
tra le due guerre con una particolare attenzione alla situazione romana. La




MOSTRE D’ARTE 405

scelta di queste prime tre mostre monografiche sembra esser condotta alla
luce di alcune affinita che i tre pittori presentano. La prima & dedicata a
Guglielmo Ianni pittore tra i meno conosciuti nell’ambito romano. Fu allievo
di Giulio Bargellini, con il quale collabord come decoratore fino ai primi
anni Trenta, di questo periodo sono le sue opere piti amate da critici come
Roberto Longhi, da Ungaretti, De Libero, dagli artisti Ziveri, Melli ¢ Fazzini.
Del 1935 e ’36 sono le due mostre personali che la Pecci-Blunt e Libero
De Libero. gli organizzarono alla galleria La Cometa. Poi, improvvisamente,
nel 1937 Ianni cessd di dipingere, lasciandoci in erediti, come ha scritto
Ungaretti, una pittura sempre castissima, e velata dal sogno, come sono casti
¢ sognanti i forti. Per Francesco Trombadori e Riccardo Francalancia que-
st’anno ricorre il centenario della nascita, una ragione in pilt per questa
mostra, Di Trombadori sono soprattutto note le nature morte, definite olan-
desi, e i paesaggi esposti insieme ad alcune figure e ritratti come il Nudo
neoclassico del 1925 e il Ritratto di Tonina del *35. Trombadori, siciliano,
arrivd a Roma poco pit che ventenne. Dopo la guerra frequentd assidua-
mente la Terza Saletta di Aragno, egli stesso ci ricorda i frequentatori di
quella sorta di cenacolo culturale: « Spadini con Ia moglie Pasqualina, Martini,
De Chirico, Bartoli, Francalancia, Socrate, Melli, Broglio oltre gli amici let-
terati ¢ giornalisti ». In questo clima culturale nascono le opere ispirate al
Museo. Ma in mostra sono raccolte soprattutto le opere degli anni Venti e
Trenta, un lungo percorso che illustra le qualitd indiscutibili di Francesco
Trombadori. Diverso il tragitto di Riccardo Francalancia che abbandond la
carriera di funzionario di banca, per impegnarsi esclusivamente nella pittura,
a trentatré anni. La sua prima personale & del ’28 e non tarderanno ad arri-
vare i riconoscimenti ufficiali. E’ presente alla Biennale veneziana nel ’32 e
’36 e presente alla Quadriennale dal ’31 al '39. Ma Francalancia non si lascia
distogliere dal successo e prosegue la sua ricerca rigorosa da cui nacquero
le pitture pitt famose: le vedute di Roma e i paesaggi laziali ed umbri e le
nature morte, Una ricerca impostata con un rigorismo plastico tale da ricor-
dare l'ostinazione di Morandi o Ia magia di Carra.

RoBERTO LAMBARELLI

Il teatro di prosa

TRA GLI ultimi spettacoli che ho visto, in chiusura della stagione scorsa, tre
almeno di essi mi paiono interessanti. La dodicesima notte di Shakespeare,
allestita al Quirino dal regista Marco Sciaccaluga con Glauco Mauri nei panni
del caratterista Malvolio, un attore che si & fatto notare anche questa volta
per vitalit e vivacitd di accenti, attraverso i quali si esprime, coniugando llim-
pegno comico con quello pili schiettamente sentimentale.

Malvolio, si-sa, & un personaggio di commedia nella bella favola shake-
speariana derivata da una commedia del 600 italiano. Egli & vittima di un
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feroce scherzo, posto in essere da quella allegra brigata di amici che ne
sviluppa il risalto comico. Uno scherzo mosso dalla spasimosa attenzione che
il maggiordomo rivolge alla bellissima padrona: Olivia. La favola & tessuta
sulle trepidazioni di questa Olivia per un giovane paggio, inviatole da un suo
innamorato: il duca Orsino; un paggio che si mostra abbigliato da uomo,
quando invece, come si scoprira, si tratta di una donna: Viola. Favola lieta,
sviluppata con la consueta leggerezza di scrittura tipica delle commedie di
Shakespeare, che & difficile sia rendere nelle traduzioni in lingua diversa
dall'inglese — questa era firmata da Luigi Lunati — sia nella recitazione degli
attori, italiani per giunta. Tuttavia & stata messa in scena con apprezzabile
gioconditd da parte di tutta la compagnia e senza variazioni rispetto all’origi-
nale, Forse una soltanto, assolutamente legittima. La scenografia, creata dall’in-
glese Hayden Griffin, mostrava tre grandissimi alberi, convenientemente stiliz-
zati, messi ad abbracciare con i loro rami tutto il palcoscenico un poco magi-
camente, con dei costumi spiritosamente reinventati per questa Illiria di fan-
tasia, una regione dell’Oriente, cosi consentendo di accostare costumi di tipo
induistico del paese con altri di gusto occidentale.

1l senso della commedia, quel suo sciogliere con leggerezza il tema oftti-
mistico che il poeta propone, & ben rispettato. Di precedenti edizioni de
La dodicesima notte, oltre quella, molto distante nel tempo, inscenata da
Orazio Costa con un grande interprete nel ruclo di Malvolio, Salvo Randone,
ricordo la splendida edizione che Giorgio De Lullo fantasiosamente cred, poco
prima della suaz morte, con un altro eccellente interprete: Romolo Valli. La
commedia di De Lullo viveva tutta sulla riva del mare, commentando cosl,
con I'ambiente stesso, la favola magica di un poeta che esprimeva la necessita
di sognare gli uomini come essi sono — in una realtd tragica che li spinge,
col correre della storia, tormentosamente a distruggersi in peccaminosi vizii —
ma piuttosto come egli amava immaginarli: volti al bene; quel bene che la
natura, le foreste, il mare gli ispiravano,

Due commedie moderne, le altre: una francese, a due soli personaggi,
intitolata Musica, scritta da Marguerite Duras, al teatro delle Arti, ed una
opera del regista ungherese Giorgio Pressburger, al teatro Eliseo, Eroe di scena,
fantasma d’amore.

I due ottimi attori che hanno messo in scepa la commedia francese, Ilaria
Occhini e Sergio Fantoni, hanno comunicato al pubblico lo svolgimento di
una rimemorazione; i ricordi, cio#, di due che sono stati marito e moglie e
si sono dati,- dopo alcuni anni, un appuntamento in un piccolo hétel, lontano
da Parigi, ad Evreux. Ricordi sinuosi che li penetrano e che potrebbero ricon-
dutli ad un riaccostamento che non & perd loro pitt dato. Sono evocati da
un alone di musica che, magicamente dal fondo, li sostiene e li avviluppa. Un
buon successo di critica e di pubblico.

Il Teatro stabile di Trieste ha rappresentati al teatro Eliseo lacommedia
di Giorgio Pressburger, la prima credo di questo autore, commedia da lui
stesso messa in scena. La storia di sviluppa intorno ad un anello che il grande
attore Iffland — un attore famosissimo che operd anche a Weimar per il -
teatro di Schiller e di Goethe — aveva destinato alla sna morte a passare
tra i maggiori interpreti del teatro tedesco. La vicenda di questo anello accom-
pagnd in qualche modo la vita di Alessandro Moissi, un altro celebre attore
dei primi del secolo, nato per I'appunto nella asburgica Trieste e per questo
capace di esprimersi nelle due lingue: tedesca ed italiana, Moissi fu attore
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preferito dal grande regista Reinhardt, amico di Hoffmansthal e di Zweig e
moti nel 1935, dopo una tournée in Italia mentre stava per mettere in scena
un dramma di Pirandello. L’ereditd di quell’anello viene rievocata con lunghe
citazioni drammatiche, esposte anche in tedesco, fino all'incontro che Moissi
ebbe con Memo Benassi, invidioso e torbido suo insidiatore (attori: Catlo
Simoni ed Aldo Reggiani). Furono insieme, infatti, in upa compagnia della
grande Duse (rievocata in scena da Lea Padovani) e B si accese la reciproca
vendicativa rabbia. Noterd, per inciso, che Benassi fu anch’egli interprete di
una stagione presso lo stesso Teatro di Trieste che ha inscenato la commedia.

Ad essere sincero debbo dire che questa opera di Pressburger non mi
ha convinto. Che senso dare a tutta lintricata vicenda? L’autore parrebbe
voler attribuire a Moissi quella estrema veritd degli attori di genio, capaci di
esptimere le intuizioni poetiche pili pure e piti alte. Peccato che egli non
abbia preso in considerazione i profeti, o i santi, nei quali appunto lintui-
zione & vertiginosa e pilt definitiva. Il mio parere pertanto & quello che io
stesso ebbi modo di indicare all’autore in occasione di wn nostro incontro,
un poco prima della rappresentazione — io avevo gia letto la commedia —
ciod che essa mi pareva dopotutto piuttosto inutile. '

Come in ogni stagione, anche in questa che si & aperta in ottobre, Sha-
kespeare e Moliére tornano a essere rappresentati sui nostri palcoscenici. Il
Giulio Cesare di Shakespeare & stato messo in scena, al teatro Valle, da un
noto regista cinematografico e teatrale polacco: Krystof Zanussi; il Malato
immaginario, invece, & stato espresso da quell’ottimo attore che & diventato
Renato De Carmine e diretto da Mario Morini.

Giulio Cesare ha ripreso, come si sa, dagli scrittori latini il tema dell’uc-
cisione dell'imperatore, ma rappresenta i tanti motivi di inquietudine e di
incertezze del tempo di Shakespeare, prodige di assassini e conseguenti contese
politiche. Oggi, messo in scena da un regista contemporaneo, non pud non
appartenere anche al nostro tempo. Abbiamo infatti sostenuto improprio il
lavoro di quanti, con limitatezza di vedute, preferiscono arrischiare riscrivendo
i testi del passato ma mantenendone poi lo stesso titolo dell’originale, ma
non abbiamo mai negato la legittimita, anzi la necessitd, che l'autore di una
moderna messa in scena influisca con la sua partecipazione sull'idea del poeta
che deve rappresentare. Che cosa ha voluto dire quindi Krystof Zanussi con
assassinio di Cesare? C%¢ una risposta dello stesso regista: « Da una parte
c’t il gioco del potere e dall’altra un messaggio che mi ha interessato molto
e che & il rinvio della colpa a noi tutti. Cesare non & colpevole, la colpa &
nostra perché lo abbiamo invitato a diventare un tiranno. E’ proprio qui, nel
cedere la libertd, il momento della nascita della tirannia e dellinizio della
nostra degradazione ».

Ben detto, senonché di queste precise dichiarazioni non si avverte
traccia nel lavoro degli attori. Questo Giulio Cesare, tradotto da Sergio Rufini,
& stato per prima cosa grossolanamente amputato. Consideratene la durata;
appena due ore di rappresentazione, ivi compreso un ampio intervallo. Inoltre
il regista non & riuscito a comporre gli attori in- una unitaria intonazione
d’insieme; ognuno di essi sembra recitare — bene o male che sia — per
proptio conto. E un debito questo che & necessario pagare quando chi dirige
non appartiene alla medesima - lingua dei suoi interpreti. Ne deriva linesi-
stenza di « concerto » e quindi Iimpossibiliti di comunicare quel sottotesto
che il regista aveva in animo. Gli attori poi, a mio avviso, mi sono parsi
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piuttosto inadeguati per le parti loro assegnate, sicché tutto Iinsieme risulta
piatto ed impreciso.

Con Il malato immaginario il regista Morini ha voluto darci una rappre-
sentazione, s, festosa e vivace, derivata com’® dalla commedia dell’arte italiana,
ma anche un aspetto affatto gaio, anzi piuttosto rabbrividente, sotto le spoglie
delllimmaginario malato. Anche qui, con questa feroce accusa ai medici del
suo tempo, Molidre fa critica allipocrisia, come aveva sempre fatto: contto
i vizi della nobiltd, del clero, degli attori suoi rivali, ece.; ma questa fu Pulti-
ma opera che egli sctisse, quando era gid prossimo zlla morte e non poteva
non sentirsela addosso. Essa lo colse, infatti, alla quarta recita della commedia.
E per questo che il Malato si pud considerare come l'ultimo testo autobio-
grafico del poeta, per quello scherzo cui Moliére costringe il suo protagonista,
lo scherzo di fingersi morto — su consiglio della serva Toinette — per sco-
prire I'imbroglio che si giocava a suo danno. C2 una feroce irrisione a se
stesso in questa parodia della morte, la pih ardita che sia mai stata inventata
da parte di uno che sta per morire sul serio. Per questo non mi pare molto
importante scomodare la psicanalisi a giustificare 'immaginarietd della malattia
di Argante, come fece Romolo Valli in una famosa e bella messa in scena.
diretta da Giorgio De Lullo pilt o meno dieci anni fa, spinto a cid da una
traduzione di Cesare Garboli, e come rifd oggi De Carmine in questa ripresa
del capolavoro melieriano. E se per Valli la vicenda finiva con la morte vera
di Argante, incapace di resistere alla perdita dei cari medici al suo capezzale,
per De Carmine non & la morte, ma forse un destino piti crudele, quello di
perdersi in una perenne follia. _

Non ha bisogno, dicevo, di queste proposizioni giustificative perché il
momento alto dell’opera non & nella spiegazione della immaginarieth del malato
(ed infatti, insieme al motivo della malattia si intreccia un altro meotivo, quello
della dispersione dei beni di Argante, entrambi sopraffatti da quella inven-
zione di una finta morte). Cid premesso, debbo dire che De Carmine & stato
un acutissimo interprete dell'immaginario malato. Non conta che le occasioni
di chiamarci al riso non siano tante nella sua interpretazione — la gaiezza non
& dopotutto in lui, ma piuttosto nella agitazione della serva Toinette, nell’affac-
cendarsi di medici e di speziali, nell'imbroglio tessuto dalla moglie con gri-
gnante ipocrisia — ma tragica & e qui appare, la sua finzione. Moliére era
un attore e come attore si & comportato, fino in fondo, rispettoso appunto
della finzione, ponendo il suo personaggio a giocare a rimpiattino con la
morte. Mario Morini, che ha ben diretto la commedia, ha potuto giovarsi di
una espressiva scena di Eugenio Guglielminetti, una scena immersa nel buio
per timore che la luce possa accrescere le sofferenze del malato o per richiu-
dere, se volete, in una tana protettiva chi voglia tenersi loptano dalla vita.
Accanto a De Carmine, un attore che si.& affinato in seguito alle molteplici
esperienze offertegli da Giorgio Strehler, abbiamo notato_una ottima Ileana
Ghione, bene usata nel ruolo della serva Toinette; Mico Cundari nel ruolo
sentenzioso ma attivo del fratello Beralde; Giani Musy come capo dei medici
felloni; Bianca Galvan nel ruolo della moglie avida e tutta la compagnia che
si distingue per vivace affiatamento. E qui bisogna dire che non & stato certo
facile — anche dal punto di vista pratico coi tempi che corrono — mettere
insieme cosi ben composta scelta di attori,

Carmen, la Carmen di Mérimée e di Bizet, & stata portata in scena da
un regista famoso, Peter Brook, al teatro Argentina, ridimensionato per questa
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rappresentazione. Brook, come si sa, non ama i luoghi tradizionali per le sue
messe in scena. I1 pubblico occupava la parte pitt alta della platea mentre sul
piano terra & stato ricavato uno spazio circolare coperto di sabbia, come 'arena
di una corrida. Come ho accennato, Mérimée e Bizet costituivano il supporto
per una rappresentazione che Brook ha spinto fino al fondo di un realismo
naturalistico, nel quale avventure, eros, il mito della morte, erano predomi-
nanti. Certo questo realismo era gid messo in evidenza dalla musica di Bizet,
che Brook ha fatto riprendere da un musicista moderno, Marius Constant, e
ridotta ad una partitura assai semplice per quindici soli elementi strumentali,
come una eco di quella originale, con pagine anticipate o posposte o varia-
mente ripetute dei tempi pih incalzanti. Cid per togliere del tutto ogni pos-
sibile orpello del cattivo gusto che un’epoca aveva potuto sovrammettere sulla
vicenda. Essa era giocata essenzialmente su quattro cardini, cioé su quattro
personaggi principali: Carmen, Don José, Escamillo e Micaela. La messa in
scena, a dire dello stesso Brook, era nata dal tentativo di superare le difficolta
di uno spettacolo di fastose proporzioni e dall’offerta di un teatro parigino,
come le « Bouffes du Nord », che gode di spazi piuttosto ristretti. Rappresen-
tazione di profonda cupezza per un destino incombente di distruzione e di
morte. Dire che questa secchezza, questa asprezza espressiva & stata eccellen-
temente ottenuta dagli interpreti mi pare inutile: Brook & al di sopra di
questi elogi. Gli attori-cantanti sono stati: Héléne Delavault nel ruolo di
Carmen, ma si alternerd con quatiro altre interpreti; Peter Puzzo come Don
José; Jungwon Park come Micaela; Cheyne Davidson come Escamillo. Recita-
vano naturalmente in lingua francese.

Tratto dall’omonimo romanzo di Grazia Deledda, L'incendio nell’oliveto &
andato in scena al teatro Manzoni in un adattamento di Leonardo Sole, che ha
affrontato la difficile avventura di ridurre per il téatro una cosl perigliosa nar-
razione, Certo l'azione corre nel rigore dei personaggi, ma senza risalti teatrali,
senza provocare nel pubblico emozioni o sussulti. L’incendio nell’oliveto appar-
tiene ad un momento alto della Deledda, viene dopo Cenere, Canne al vento,
Marianna Sirca. L'autrice ottenne il Nobel nel 1926 per una scrittura che la co-
strinse ad inseguire i grandi cambiamenti del mondo, appena uscito dalla guerra,
componendoli nel conflitto con i pili solidi, tradizionali costumi isolani. La vi-
cenda si muove intorno alla vecchia, rupestre Agostina Marini, messa qui ad
esprimere o spirito atavico del passato, e si anima dei personaggi piti giovani,
come l'avvertito Jannuccu, Annarosa, Agostina, che mostrano il presentimento
dei mutamenti che si approssimano. Motivi tutti interiori, dunque, nel gusto
di quella cultura che aveva avuto nei Viceré di De Roberto e nei romanzi di
Verga i suoi epici monumenti. Elena Cotta, invecchiata per il ruolo di Agostina,
si ¢ espressa con eccellente tensione, insieme a Fernando Caiati che era Zio
Predu Mura. Gli altri attori erano per la veritd abbastanza efficaci; mi piace
qui citare l'esattezza espressiva di Cesare Soliu. La messinscena era firmata da
Marco Gagliardo, con una scenografia di Gianni Garbati che non & riuscito a
rinunciare ad un naturalismo di maniera, niente affatto necessario né utile per
una scenografia multipla per la quale forse occorreva una ossatura piti schele-
trica e meglio indicata. Nel complesso si & avvertita la grande distanza di que-
sto adattamento da quella autenticiti lirica dell’opera da cui & stato ricavato:

Abbiamo pil sopra riferito della violenta satira che Molitre condusse con-
tro i medici e la medicina, come esempio di una delle imposture o, se volete,
delle grandi ipocrisie del *600. Ed ecco che un testo a noi pili vicino ha modi-
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ficato questa ipocrisia aprendola al riso; I’ha modificata in chiave di grottesco.
Certo anche i tempi sono cambiati, i medici non sono pitt quelli di Moliére,
sono oggi esperti di una medicina pit raffinata e pid colta, anche se non per
questo meno pericolosa. La commedia si intitola Knock o il trionfo della me-
dicina. E il capolavoro di uno scrittore di gusto umoristico: Jules Romains.
Fu creata nel 1923, recitata subito con successo e poi filmata dal grande Louis
Jouvet. In Italia apparve nel 1925, interpretata da Sergio Tofano, un attore
anch’esso di carattere. Questo Knock, che non ha nemmeno una laurea in me-
dicina, ha avuto tuttavia una certa pratica medica che gli ha consentito di
acquistare una condotta di campagna per trasformarla, in tempo tre mesi, in
un grande e rinomato ospedale. Quali sono i metodi di Knock e quali le sue
virtd terapeutiche? Solo una teoria: che non c¢'¢ nessun uemo sano, egli ripe-
te; quelli che si ritengono sani sono anch’essi dei malati che non sanno di
esserlo. Qualcosa come quello che osservava Goethe: se 'uomo si mette a ri-
flettere sul proprio fisico o sul proprio morale deve scoprire di essere malato.
Guidato da questa esplicita considerazione, Knock finisce per ottenere un
vero e proprio trionfo; rispettatc ed ammirato da tutti, tutti lo consigliano agli
amici ed ai parenti. Egli fa ottimi affari e li fa fare a coloro che gli sono pit
vicini; il farmacista, la direttrice dell’albergo in cui ricovera gli ammalati, gli
infermieri, ecc. Questa commedia, di andamento — ripeto — grottesco, voleva
anche interpreti adeguati nel ruolo di Knock, come Jouvet e Tofano, attori ca-
paci di condite humour, forse ambiguo, del testo. Come mai & stata ripresa,
nel corso di questa stagione al teatro Valle, da Enrico Maria Salerno? Un at-
tore che per l'aspetto, le vibrazioni della voce, certa severith di accenti (era
stato l'anno scorso un Otello) & da considerarsi un primo attore anche se di
etd. Una ragione c’®. Il testo & stato non soltanto tradotto ma anche adattato
da Luigi Lunari (2 la terza volta che dobbiamo citarlo nel corso di questa
cronaca), il quale, fondandosi sulla esemplariti della truffaldina vocazione di
uno capace di farsi passare per un benefattore dell'umanitd sofferente, sforza
questo riferimento fino a farne la prefisurazione di un dittatore moderno, ma
anche antico se vi pare; un esorcista di tutti i mali e i disordini dell’'nvomo;
uno che si impone sulle debolezze dell’umanita, facendosi garante dell’ordine
e della giustizia ottenuti a tutti i costi. Volto il personaggio in tanta setiets,
il mondo di Knock finisce per adattarsi magnificamnenté ad un attore come En-
rico Maria Salerno, che espone con abile sottolineatura di penetrazione espres-
siva, aiutato da luci e da musica, questa amplificazione del testo in direzione
di una trasfigurante diabolicita.

Non mi chiedo neppure se sia legittima questa distanza dal testo origina-
rio, mi chiedo semplicemente se cid non risulti, per caso, contradditorio con
la modesta ed irrisoria tematica di Jules Romains. E’ vero: la forza originaria
poteva risultare invecchiata oggi, come del resto aveva visto Renato Simoni,
che recensi il testo alla prima interpretazione di Tofano del 1925, notandone
gia allora la « fragilitd » strutturale.

Due serate di farse sono state presentate al teatro Valle da due gruppi
teatrali, entrambi rispondendo con questa ricerca ad un invito del Centro Stu-
dio del Teatro Medievale e Rinascimentale, ottimamente diretto da Federico
Doglio. 11 Centro ha allestito un convegno, il X quest’anno, nel corso di quat-
tro giornate sul tema « Il teatro comico del Medioevo e del Rinascimento -
La farsa». E’ stato ampiamente discusso il formarsi del comico, partendo da
un lontano passato per giungere alle dirette espressioni delle farse « cavaiole »
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o di quelle del piemontese Giorgio Alione, che si datano tutte intorno al 1500.
Interrompendo la consuetudine di tenere a Viterbo, dove il Centro era sorto
nel 1975, i convegni e le rappresentazioni, quest’anno sono stati tenuti a
Roma. Grazie al lavoro svolto sul testo dal regista Giuseppe Rocca, il quale
ha ridotto alcune delle farse « cavaiole » in un compendio assai proprio per
la rappresentazione — non avrebbero diversamente mai potuto essere rappre-
sentate — Je ha un po' adattate attenuando le difficoltd derivanti da un dia-
letto salernitanc cinquecentesco assai difficile da comprendere e le ha messe
in scena con rigore encomiabile. Gli attori principali erano Marina Pagano ed
Antonio Casagtande, insieme ad una felicissima scelta degli altri interpreti.
Essi si sono espressi con molta vivacitdh ed esaita misura dei tempi con un
commento di musiche dello stesso Casagrande, diplomato, tra I'altro, presso il
Conservatorio di musica di Napoli. Non soltanto i lati umoristici della vicenda
si evidenziano ma anche un fondo di amarezza particolare che li fa somigliare
a quelli, certo pitt noti e famosi, di Anpelo Beolco detto Il Ruzzante. Scritti
in versi da Vincenzo Braca, un attore mite, mai rivale di alcuno, bonariamente
divertito nel raccontarci le vicende di una comuniti di uomini che vive con
minute aspirazioni, povere invidie e tanta fatica.

Si deve inoltre al regista Massimo Scaglione la elaborazione della messa
in scena di due farse di Giorgio Alione, interpretate con vivissimo gusto co-
mico da Mario Brusa e da tutti gli attori del gruppo. Erano: La farsa del
braco e del milaneiso inamorato in Ast e la Commedia de 'homo e dei soi
cingue sentimenti, ispirate al gusto del teatro francese quanto alle trame ma
ravvivate di una schietta tradizione locale in una mescolanza di dialetto asti-
giano e termini latini, lombardi, spagnoli e francesi. Entrambe le rappresen-
tazioni sono state ben accolte dal pubblico che gremiva il teatro.

OTTAVIO SPADARO

C’era una volta il teatro delle Cantine. Si, quel luogo in cui il palcoscenico
si permetteva la libertd di essere diverso, scevro dai condizionamenti, punto
d’incontro di nuove energie creative. A volte viene perfino il dubbio che quel
teatro lo abbiamo immaginato, che sia stato soltanto un sogno. O forse ¢’era una
stagione in cui, ancora, si pensava seriamente ad un mondo nuovamente da
ipotizzare. '

I piccoli spazi, quelli « non ufficiali », sono tanti. Basta scorrere i « tambu-
rini » della pagina degli spettacoli, in un qualunque quotidiano con le cronache
romane. Ma il segno della vitalitd scenica & dato dal moltiplicarsi dei luoghi
teatrali, o dalla funzione che essi possono efficacemente svolgere? E sulla se-
conda ipotesi che si pud dare una positiva risposta: & chiaro. Eppure questa
stessa risposta dovrebbe contenere anche il primo punto di domanda. La veritd
pitt semplice ¢i viene dall’orizzonte del teatro in questo momento. E- senza
volontd. E proteso soltanto al consenso, all’appagamento immediato, alla « con-
solazione ». Regna su tutto quanto ombra del box office. Gran parte dell’orga-
nizzazione, ormai, & protesa al corretto svolgimento delle pratiche burocratiche,
quelle ciod che permettono i necessari finanziamenti per la produzione di una
messinscena. Probabilmente, stiamo assistendo ad una delle pit grandi rivolu-
zioni del costume teatrale dal dopoguerra ad oggi. Ormai la vita teatrale pud
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esistere se viene garantito un quadro economico che la pud sostenere. In caso.
contratio, non & ammessa neppure l'avventura del singolo, o del gruppo che
intendesse farsi forte di ragioni culturali, estetiche, A questa logica non sembra
poter sfuggire nessuno, e ogni intenzione si deve basare sul fronte delle neces-
sith. Queste con31dera21om per quanto tirate via, non potevano essere evitate
nell'introdurre questa nota sulla programmazione dei teatrini romani, in una
stagione appena cominciata e dal volto discutibile. Probabilmente si vanno uni-
ficando le linec di tendenza: teatri a gestione pubblica, privati, underground
ecc. cercano un medesimo pubblico, perché non vi & pil tanta differenziazione
tra platea e platea; i gusti e le scelte culturali sono quindi abbastanza omo-
loghi. Si & detto, dunque, come la stagione teatrale in corso sia costruita
secondo il consenso. Forse & una delle peggiori degli ultimi anni. Campeggiano
le scelte che grandi privati, in pompa magna e vittoriosa, hanno fatto: basti
pensare alla versione femminile de La strana coppia di Simon, con Monica
Vitti € Rossella Falk in « accoppiata vincente ». Questo episodio va citato,
perché incide senz’altro sulla vita del teatro di questi anni. Va additato come
esempio negativo che, perd, pud avere chissa quante imitazioni. E inutile
prendersela con le star proponenti: loro fanno il gioco che & piti consono alla-
popolaritd che intendono mantenere e perseguire ancora. Doviemmo pensare
che le nuove operatrici culturali della scena siano la Vitti e la Falk? A loro
dovrebbero essere date delle indicazioni, non dovrebbero essere lasciate sole,
allo shando, di fronte a scelte avventate che servono unicamente ai botteghini
di teatri (che vogliono. somigliare sempre pili a delle botteghe), Ora, tanto
questo & vero, e si va facendo norma, che vediamo spazi, come il teatro in
Trastevere, dediti ad un repertorio di pura evasione. E non & l'unico esempio.
Ma tutto, dunque, scivola- verso il .grigiore di una irreparabile- decadenza?
Fortunatamente no. E vediamo gli esempi che ci danno conforto, che ci la-
sciano sperare in un cambiamento (magari lontano. ma possibile), che lasciano
spazio all’ipotesi di una ripresa per I'impegno civile e validog Sono venuti a
Roma, dopo il debutto fiesolano, Remondi e Caporossi. I due teatranti, solitari
e rigorosi, hanno presentato al teatro Tenda a Strisce Ameba. Si tratta di uno
spettacolo, come gia altri in precedenza, basato sul lavoro « visibile », su di un
tipo di attivitd che, con smarrimento di chi osserva, arriva a delle conclusioni
assurde. Oggetti che prendono il sopravvento su chi li propone e li manovra,
elementi che sembrane proliferare progressivamente man mano che vengono
portati in scena, meccanismi che si fanno complesm complicati, che finiscono
per ayere una funzione misteriosa ma imperiosamente principale rispetto alla
presenza umana: forse la vera presenza ingombrante, Come al solito, Remondi
e Caporosi, nel costruire I'oggetto della rappresentazione, oppure nel seguirne
le tappe oggettive del suo farsi, mostrano come l'individuo & un’appendice di
quanto accade. E quello che accade non possiamo ben "conoscere: difficilmente
possiamo immaginarlo, a meno che non affrontiamo razionalmente la realtd
dell’incubo. L’ameba del titolo potrebbe essere quella incredibile attesa, di un
vuoto. cui sembriamo fatalmente destinati. Come in Pozzo, l'nomo non pud
che « giocare » intorno all’oggetto. Esso, di per sé, & realtd. E non & realth
diversa da quella che si presenta, per quanto tentiamo di interrogarla e capitla.
Rimane soltanto Cose, le cosa: come quando, bambini, incapaci di dare un
nome agli oggetti che avevamo di fronte, ci limitavamo all’appellativo generico,
e all’unica certezza della palpabilitd. Si esclude, nel teatro di Remondi e Capo-
rossi, il ricorso al simbolo. Questo, eventualmente, lo possiamo recuperare
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in una sorta di concettualizzazione a posteriori. E diventa una specie di morale
che si forma sul successivo ragionamento, come quella che si desume dalle
parole di Claudio Remondi in una recente intervista: « Non & solo ¢ tanto
_la tecnologia divorante, quella chie qui in Ameba prende corpo, ma il Potere
nella accezione piti lata. In termini ecologici, Ameba & forse anche un pre-
sagio di quello che seguird alle foreste che muoiono, ai fiumi inquinanti,
all'imperversare delle furie distruttive per far largo agli automatismi». Gli
spettacoli di Remondi e Caporossi vanno wissuti nella possibile rappresenta-
zione che ne viene data: hanno un valore di necessité di essere nel momento
in cui si compongono, fino al provvisorio punto finale. Non si pud dire cid
che & successo, a meno che non facciamo ricorso alla logica del pensiero, dove
raccogliamo con ordine anche le nostre emozioni, valide se sono innestate al
fatto, all’episodio cui abbiamo partecipato — le emozioni, dunque, come crite-
rio successivo di conoscenza. Un modo di fare teatro, quello di Remondi e
Caporossi, che si avvicina a Beckett, autore che, per primo, i due affronta-
rono all'inizio della loro esperienza scenica, negli anni Sessanta.

Beckett, tuttavia, & stato anche uno dei grandi amori di Giancarlo Sepe,
altro regista di grande rispetto, uno dei pochi, in questo scorcio di stagione,
che mantiere fede ad un teatro della dignitd e dei valori. Al teatro La Comu-
nitd & andato in scena Cosa Dove, 14 novitd del grande drammaturgo irlan-
dese. Questo spettacolo, come alcuni ricorderanno, & .nato come omaggio
all’autore in occasione del suo ottantesimo compleanno. La bella commemo-
razione — titolo complessivo era Buon compleanno Samuel Beckett — faceva
parte delle manifestazioni legate alla « Versiliana », uno dei pit vivaci festival
dellestate. Ora, non crediamo tanto che la cultura teatrale debba essere
incentivata da ricorrenze, riguardata attraverso date di nascita e relativi decen-
nali. Tuttavia, se un pretesto di questo tipo pud essere utile, ben venga.
Beckett, infatti, & uno di quegli autori che il nostro teatro non ha molto fre-
quentato, o se ’ha fatto, & stato sempre con grande prudenza. Il motivo, del
resto, & anche abbastanza comprensibile. Beckett non si presta alla spettaco-
laritd. La sua drammaturgia & estremamente scarna: riduce tutto al valore
zero. La trama non deve essere pii un dato consistente, non deve creare
soprattutto la suspence: ogni cosa che pud essere rappresentabile, deve essere
semplicemente tale: non raccontabile. Non deve esservi un’entitd a sé all’inter-
no del dramma (la fabula, dunque, o altro che possa assomigliarle), un’indica-
zione che possa creare un movimento « positivo ». Al teatro & sufficiente Iesi-
stenza di se medesimo. Beckett credette di trovare cid che cercava nel dramma
classico. Per esempio le unitd aristoteliche. In queste riscontrava quelle neces-
sitd che guidavano la sua ipotesi: distruggere il senso che la storia, a strati
successivi, aveva dato a valori che, in realtd, di sewso, non ne avevano pil
alcuno. L’azione, trasfigurata da tempi apparenti, era ormai la negazione di
se stessa: in guanto azione finisce per annullarsi, In Aristotele leggiamo come
il tempo debba avvicinarsi ad un modello di stasi: i1 desiderio di Beckett &
quello di avvicinarsi al vuoto, alla totale assenza, Nella tensione wverso il
Nulla, e quindi nella cancellazione della stessa azione, la parola finisce per
essere restaurata. Ma essa non & pitt un veicolo di comunicazione: da porta-
trice di un messaggio, di uno stato d’animo, di sentimenti, diventa un sem-
plice indizio di necessitd, perde ogni facolta di creare pathos tragico. La parola,
dunque, contrariamente che nel teatro aristotelico, non crea nessun altro tipo
di movimento, soprattutto elimina ogni condizione psicologica. Decide sempli-
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cemente di una nuda nominalitd degli eventi: i quali, essendo privi di valore,
danno origine ad un processo di- assoluta inanitd. L’azione lentamente scom-
pare, e cosi il gesto, per giungere alla ripetizione ossessiva: modello, questo,
di una possibile rappresentazione del vuoto. La rivoluzione beckettiana & stata
enorme. Spesso non & stata attentamente valutata per tutte le possibili impli-
cazioni con il dramma contemporaneo. Per anni, sulla scena, si & voluto speri-
mentare il valore dell’assenza: si sono cercati nuovi criteri di rappresentazione
per cui I'immagine, in sé, doveva in qualche caso supplire ai codici consu-
mati della tradizione. E basterebbe una simile constatazione per 'riguardare,
con diverso occhio, gli ultimi decenni del nostro teatro di ricerca e sperimen-
tazione. Sepe, giustamente, gii agli inizi della sua carriera, si era messo a
studiare attentamente Beckett, ed & del marzo 1970 una pregevole edizione di
Finale di partita. Oggi, ritornando alla drammaturgia del grande irlandese, non
si & messo a fare operazione di rigorosa filologia. Sepe ha assunto i mezzi del
proprio lavoro come estremi di un suo stile di rappresentazione. Aveva riper-
corso l'itinerario di Atto senza parole nel 1981, e qui aveva moltiplicato azio-
ne e le immagini. Aveva cercato pill un passato remoto di un racconto petso-
nale, che la teoria di un silenzio assolutc e divoratore, al limitare di una
‘plaga incolore: di ghiaccio e di notte. Ora, nel tentative di mettere insieme
tutta una « teoria » beckettiana, il regista deve assemblare diversi momenti di
un repvertorio. E, in altri termini, deve percorrere la strada che porta (ba
portato) il drammaturpo al vuoto. Vi sono stati passi progressivi, ovviamente,
Forse bastava seguire un solo dramma — Giorni felici per esempio — per
esprimere, del Vuoto, il disagio e insieme D’esaltazione: necessiti di un essere
che va oltre ogni ipotesi del singolo, ed anche dell'Uomo (ammesso che se ne
possa parlare). Sepe, invece, ha messo insieme tanti « microrganismi », tante
piccole opere. di Beckett. In questo modo non ha tanto voluto seguire la
genesi di un modo di sentire e vivere il reale, quanto sottolineare i singoli
passaggi di quel vivere. Era lunico modo per rivendicare il gusto, tutto se-
piano, per lo spettacolo, contro la sensibilitd beckettiana. Inoltre era una
delle vossibilitd per raccomtare un autore, per renderlo fabula. §, in qualche
modo il drammaturgo & stato scavalcato. Ma & accaduto per un atto d’amore
e d’omaggio. Cosl, per esempio, possiamo seguire la bellezza di un monologo,
viverlo e assorbirlo anche con un’orecchio atto a « ricordare », anche se vo-
gliamo andare contro (oppute oltre) ogni poesia della memoria. Oppure il
« trucco teatro » pud essere rafforzato da una nostra partecipazione al gioco:
che era del testo, ma andava pure a soverchiare il momento ludico in quanto
tale. La solitudine, poi, che pud diventare quel momento cosl disperatamente
umano, dove una telecamera non pud che esaltarne la necessity di consapevo-
lezza: noi siamo dietro locchio vitreo, siamo noi a dare il « campo» e il
« respiro » all’oggetto preso in esame. La stanza, che & una qualsiasi stanza,
ed & voi il sinbolo di una condizione generale di prigione: la Stanza, certo,
pud essere la vita, ¢ non possiamo che esserci dentro, con i gesti usuali, con-
sumati dalla quotidianitd. Insommg Sepe, portando in scena un notevole — e
in gran parte inedito — repertorio beckettiano, ha fatto un’operazione di
affettuosa analisi e insieme di acuto « racconto ». Cosa Dove potrebbe essere
anche vn excursus della memoria, o magari un sogno. A questa ipotesi, senza
dubbio, doveva poertarci il regista: solo cosl avremmo seguito quel dato che
stava alla base della scelta: Pomaggio. E un omaggio si fa soprattutto con la
sinceritd. Di questo omaggio fanno giustamente parte il gruppo di attori che
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Sepe ha saputo scegliere: Luca Biagini che offre una prova di maturitd note-
vole ed & capace di recitare anche con un suo apprezzabile sottotesto; Pino
Tufillaro, che ha una sensibilitd e una sfumatura di gesto davvero da grande
scuola: anche lui un artore di classe. E poi Rosalba Caramoni, Graziano
Piazza, Nuccio Siano, Laura Martelli: quattro esempi di come Sepe riesca a
fare scuola anche nella scelta di un suo efficacissimo ensemble. Le scene sono
di Stefano Pace e la direzione tecnica di Silvano di Venanzio.

Per concludere questa nota, non & con poco piacere che si vuole indicare
la nascita di un nuovo spazio teatrale. Si diceva come il proliferare degli spazi
non indichi Ia salute della scena. E si metteva in evidenza anche il cedimento
verso un palcoscenico commerciale: cedimento che riguarda soprattutto la
scena ufficiale, ma che non ha mancato di interessare i teatri piccoli, la fascia
non-ufficiale, quella che un tempo si poteva definire « non-borghese ». E questo,
per ora, impedisce di vedere le vere linee di tendenza del teatro cosiddetto
minore o delle ex Cantine, ovviamente ci si riferisce alla stagione teatrale
che & appena cominciata. Ma la nascita del teatro Vittoria, nel quartiere Te-
staccio, non pud che essere salutata con' gioia. Primo, perché liniziativa inve-
ste una zona popolare di Roma ai margini del centro storico; secondo, perché
questo spazio viene gestito da una delle piti simpatiche compagnie, gli « Attori
e Tecnici »; terzo, perché si vuole fare di questo nuovo palcoscenico una
prova intelligente per un repertorio brillante e sanamente artigianale. L'aper-
tura del teatro Vittoria & fissata per il giorno 4 dicembre 86, con Rumori
fuori scena di Michae]l Frayn, Si tratta di un cavallo di battaglia del Gruppo
« Attori e Tecnici » che, diretti dal bravo Attilio Corsini, propongono questa
messinscena per il quarto anno consecutivo. Vedremo, cosl, le esilaranti disav-
venture di una compagnia teatrale alle prese con la consueta recita serale:
davanti e dietro le quinte. Chi ha gi avuto modo di assistere alla rappresen-
tazione sa con che gusto e senso del ritmo lo spettacolo & condotto, dall’inizio
alla fine. Si, un piccolo classico di quel-raro teatro fatto con amore e ludica
semplicitd, quasi infantile. Rivederlo sari per tutti una vera gioia. Ed & con
tutta la simpatia che al nuovo teatro Vittoria e agli « Attori e Tecnici»
diciamo: « In bocca al lupo! »,

DanteE CAPPELLETTI

La musica

L’Opera

L"ATTIVITA dell’E. A, Teatro dell'Opera promette per la stagione 1986-87
un netto miglioramento sia sul piano della qualitd che della quantita:
in un mondo dalle regole del tutto particolari come quello degli enti lirici
italiani, questi due fattori non tendono come altrove a escludersi 'un laltro,
al contrario l'esperienza (si veda Pattiviti intensissima della Scala di Milano
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o della Fenice di Venezia) insegna' che per raggiungere un buon livello arti-
stico ¢ necessario anche produrre molto, scuotendosi dal torpore progressivo
che ha portato in una ventina d’anni al dimezzamento degli spettacoli annual-
mente messi in cartellone dall’'Opera. L’attivitd dell’ente lirico della capitale
si scinde cosl da quest’anno in due sedi, quella tradizionale del vecchio Co-
stanzi, la cui programmazione prosegue secondo le linee abituali, e quella
recentemente acquisita del teatro Brancaccio, riservato alla danza e ai concerti,
i due settori maggiormente sacrificati fino ad oggi. Si tratta di una program-
mazione molto articolata e intensa, che richiede un notevole impegno arti-
stico e organizzativo e che non potrd tardare a dare i svoi frutti.

Per il momento ci limitiamo a registrare positivamente le intenzioni. Ot-
tima intenzione & stata infatti quella di avviare la stagione di balletti al Bran-
caccio.con un omaggio, a cinquant’anni dalla morte, 2 QOttorino Respighi, il
grande (anche se oggi molto discusso) musicista figlio adottivo di Roma, che
a Roma ha dedicato i suoi tre capolavori pit celebri, affermatisi in tutto il
mondo fra le composizioni del Novecento piti frequentemente eseguite ma
proprio in Italia gvardati con sufficienza quando non con aperto fastidio. Roma
aveva quasi ignorato la ricorrenza dell’anniversario di Respighi, con I’ecce-
zione di uno splendido concerto diretto a Santa Cecilia da Giuseppe Sinopoli,
che aveva messo in luce elementi di grande modernitd in un compositore
che viene generalmente considerato un reazionario, disinteressato all’evolu-
zione del linguaggio musicale contemporaneo e pago della sua prodigiosa e
effettistica abilita di orchestratore. Quel che & mancato allo spettacolo della
Compagnia del Balletto del teatro dell’Opera & stato invece un qualsiasi
apporto‘ad una pil esatta valutazione della figura di Respighi, le cui musiche
paradossalmente non erano eseguite dal vivo dall’orchestra ma erano regi-
strate e uscivano dagli altopatlanti mortificate e ridotte ad elemento acces-
sorio. Anche la parte coreografica non offriva particolari motivi di interesse:
Robert North 'ha intessuto sulla musica dei Pini di Roma un’immaginaria
biografia spirituale del compositore, mentre Lorca Massine ha ricreato la
celebre coreografia di suo padre Léonide Massine sulle note della Boutigue
- Fantasque, con le scene e i costumi originali di André Derain. Quest’ultimo
balletto, che fu uno dei grandi successi dei Ballets Russes di Diaghilev,
avrebbe potuto portare nuova luce sul ruolo giocato da Respighi nella parte
pil viva e cosmopolita della cultura musicale del primo dopoguerra, 'se I’ap-
prossimazione della realizzazione non avesse appannato linventiva e lotigi-
nalitd sia- del coreografo che del compositore.

E’ ovvio che i modesti risultati- di questo avvio non inficiano assoluta-
mente un tipo di programmazione che solo col tempo potrid portare i suoi
frutti e che ha solo bisogno di potersi sviluppare in tranquillits, Discorso
analogo si pud fare per l'inaugurazione della stagione lirica al teatro del-
I'Opera, che alla bontd delle intenzioni non ha fatto seguire l’esito sperato.
L'opera prescelta, Agnese di Hobenstaufen di Gaspare Spontini, & infatti
una di quelle purtroppo numerose opere che all’indubbia importanza storica
non uniscono una vitalith che permetta loro di reggere ancora oggi agevol-
mente il palcoscenico.

L’Agnese & T'ultima opera di un compositore che aveva mietuto molti
allori durante la sua lunga carriera, brillantemente iniziata in Ttalia, prose-
guita trionfalmente in Francia, dove era diventato il musicista pili rappresen-
tativo del periodo dell'impero napoleonico, e giunta infine alla sua contra-
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stata conclusione in Germania, a Berlino, dove Spontini era protetto dalla
corte ma era esposto agli attacchi dei giovani compositori come Weber e
Marschner, che entusiasticamente combattevano per aprire la via all’afferma-
zione dell’opera romantica tedesca. Spontini era invece un classicista a oltranza,
completamente estraneo agli ideali che agitavano il romanticismo tedesco. Era
uno di quei tipici musicisti italiani di ottima preparazione, che giravano con
successo I’Europa nel Settecento ma che erano in via di estinzione nel primo
Ottocento, ed era convinto che la musica fosse un mestiere e avesse ben
poco a che fare con gli ideali. Quindi, allo stesso modo con cui in Italia
aveva messo in musica i soggetti comici graditi al pubblico e in Francia
i soggetti classici favoriti durante l'impero, a Berlino mise il suo mestiere
al servizio di un libretto di Ernst Raupasch, una « grosse historisch-romanti-
sche Oper » {da notare che loriginale & in tedesco, sebbene a Roma si sia
ascoltata la traduzione italiana di Mario Bertoncini), che di romantico aveva
in realtd solo il soggetto germanico e I’ambientazione medicevale ma non
certo il senso del fiabesco, .l'incombere del mistero, I'amore per la natura
o uno qualsiasi di quei fremiti che facevano vibrare la musica di un
Weber. Spontini riuscdl invero, grazie al mestiere e all’esperienza accumulati
negli anni, a gettare sul tappeto la propria soluzione di problemi intorno a
cui i nuovi compositori tedeschi si arrovellavano, come larticolazione del
declamato, l'inglobamento di inflessioni liederistiche, la cementazione delle
varie scene in grandi blocchi unitari, riuscendo in tal modo a interessare
anche Wagner, che se ne ricordd nelle sue opere giovanili. Ma quelle sue
stesse novitd, Spontini le costrinse a funzioni del tutto marginali e decora-
tive. In definitiva con I'Agnese di Hobenstaufen non aprl nuove strade ma
piuttosto chiuse un periodo glorioso, limitandosi, rispetto al suo capolavoro,
le neoclassica Vestale del 1807, a ingigantire le forme e a sostituire gli ori
dello stile impero con un cupo color ferrigno adeguato all’ambientazione
medicevale. Certamente & questa un’opera ricolma delle piti nobili intenzioni,
scritta con cura maniacale (la prima, incompleta rappresentazione avvenne
nel 1827, ma Spontini ci lavord sopra altri dieci anni prima di dere alle
scene la versione definitiva), ma & un’opera che procede per accumulazione,
senza una direzione precisa, ammassando le imponenti vestgia del passato
e i confusi baluginii del futuro. '
un’opera insomma che suscita interesse e ammirazione ma che non

- si fa amare. Forse avrebbe potuto dare qualche emozione in pilt con un’ese-

cuzione diversa, ma il giovane direttore cileno Maximiano Valdes non & ap-
parso ancora sufficientemente maturo per una partitura di tale complessitd.
Ha cercato di animare in superficie la musica con contrasti immediati ma
di corto respiro, senza capire che bisognava invece puntare sulle grandi cam-
piture per valorizzare al massimo il suo stile grandioso e severo. Vero &
che aveva a disposizione una compagnia disomogenea, ma compito del diret-
tore & proprio ricondurre a una visione unitaria 'apporto dei singoli. Prota-
gonisti erano Montserrat Caballé, sempre di gran classe ma dalla voce che
col passare degli anni ha. perso ineluttabilmente parte del suo fascino, e Ve-
riano Luchetti, dalla voce esuberante ma dallo stile discutibile. Una positiva
conferma e una buona sorpresa sono venuti rispettivamente da Ezio Di Cesare
e da Roberto Frontali, mentre le prove degli altri sono state piuttosto opache,
Al grigiore complessivo contribuivano anche regia, scene e costumi di Antonio
Calenda, Nicola Rubertelli e Maurizio Monteverde, che pure avevano fatto
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un ottimo esordio in campo lirico alla fine della passata stagione dell'Opera
con Hérodiade. Qui invece, pur con l'attenuante dell’intricatissimo libretto,
non sono riusciti né a rendere comprensibile lo svolgimento dell’zzione né

N

a cogliere le suggestioni spettacolari di cui quest’opera non & avara.

I concerti

Tradizionalmente I'avvio della stagione dei concerti dell’Accademia Nazio-
nale di Santa Cecilia avviene con qualche celebre capolavoro del repertorio
sinfonico-corale, scelto fra quelli che, per la vastitd delle masse corali e orche-
strali impiegate, paiono pili idonei a solennizzare 'avvenimento. Anche que-
st’anno si & scelto un lavoro dall’organico sterminato, ma evidentemente la
scelta & stata compiuta seguendo criteri non principalmente celebrativi, Si
trattava dei Gurre-Lieder di Arnold Schénberg, che fra i padri della musica
moderna & uno dei pochi ancora oggi non riconducibile a un ascolto con-
sumistico.

Basati sui Canti di Gurre del poeta e romanziere danese Jens Peter
Jacobsen, i Gurre-Lieder furono cominciati da Schonberg nel 1899, dunque
a venticinque anni, e dovevano consistere in un breve ciclo per voce e piano-
forte, ma si trasformarono fra le mani dell’autore in una complessa struttura
che prevedeva l'impiego di cinque cantanti solisti, una voce recitante, quat-
tro cori e un’orchestra il cui gigantismo supera tutto-quanto era stato scritto
fino ad allora. Furono completati solo nel 1911, dopo lunghe interruzioni
dedicate alla strumentazione di operette e alla composizione di lavori come
Pelléas und Mélisande, Erwartung, i Pexzi per-orchestra op. 16, il Libro dei
giardini pensili e aliri ancora, che segnano tutti tappe fondamentali nell’evo-
luzione del linguaggio di Schonberg e nella storia stessa della musica del
nostro secolo, '

Questo lavoro & dunque la sintesi dei vari Schonberg che in quegli anni
si succedevano in rapido e tormentoso accavallarsi: lo Schonberg delle espanse
volute Jugendstil si intreccia a quello dei primi concentratissimi lavori afori-
stici; lo Schnberg che distilla i veleni cromatici del decadentismo sconfina -
nello Schonberg che taglia gli ultimi ponti con la tonalitd per salpare deciso
verso nuovi lidi; lo Schinberg che parte dall'idea di un cico liederistico
alla Schumann si trasforma nell’antesignano di Mahler e del suo Lied vor
der Erde, per distaccarsi infine dal liederismo e approdare nell'ultimo brano
a una premonizione dello Sprechgesang. Non solo, ma quasi in ogni battuta
si intrecciano in un viluppo inestricabile echi di Brahms, Wagner, Mahler,
Wolf, Strauss e di tutta la cultura viennese di quegli anni, in bilico fra
estremo romanticismo e simbolismo, fra decadentismo e espressionismo.

I Gurre-Lieder nascono dunque in anni formidabili e ne sone lo spec-
chio, un crogiuolo in cui decenni di musica e di cultura si fondono in un magma
incandescente, bruciando tutte le scoric e annullando dislivelli stilistici che
pute a un’analisi si rivelano inequivocabilmente. Lo stesso Schonberg dichiard
che «la parte orchestrata nel 1910 e nel 1911, per quanto riguarda lo stile
della strumentazione, & del tutto diversa dalla prima e dalla seconda parte ».
Eppure questa diversitd & perfettamente adeguata a segnare il passaggio dalle
pit liviche parti iniziali alle allucinazioni espressionistiche della parte conclusiva.
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Una musica cosl ricca e cosi contraddittoria doveva inevitabilmente tro-
vare in Giuseppe Sinopoli l'interprete ideale, capace di tuffarsi in questa
intricata congerie di significati e di stili e di riemergerne non solo con una
smisurata gamma di sensazioni e di vibrazioni ma soprattutto con una salda,
razionale, analitica padronanza di questo chilometrico affresco in venti pan-
nelli, valorizzando al contempo la pronunciatissima individualitd stilistica ed
espressiva di ogni Lied. Lo hanno perfettamente seguito i cantanti Julia
Varddy, Hitomi Katagiri, Graham Clark e Martin Egel. Hanno invece incon-
trato qualche difficolta i due tenori Manfred Jung e Nikolaj Josifov, alter-
natisi nelle quattro recite. E quest’accenno ci spinge a sottolinears due fatti
entrambi assai significativi: per ben quattro volte consecutive Sinopoli &
riuscito a portare al successo un lavoro cosi esteso, e di un autore conside-
rato assai ostico, di fronte a un auditorium sempre pieno; da quest’anno
I’Accademia ha deciso di far replicare una quarta volta alcuni dei concerti
in programma, per andare incontro alla sempre crescente richiesta di biglietti,

Fra gli avvenimenti di questi primi mesi della stagione concertistica
romana, un significato particolare ha avuto il concerto di omaggio a Adriana
Panni, da quarant’anni instancabile e insostituibile animatrice dell’Accademia
Filarmonica Romana, prima in qualitd di vicepresidente e attualmente di pre-
sidente. Fra i molti meriti che la Filarmonica si & guadagnata in questo dopo-
guerra, non certo l'ultimo sta nell’attenzione riservata ai musicisti contempo-
ranei pili significativi, sempre individuati con felice intuito: ebbene quale
migliore omaggio a Adriana Panni che un concerto di musiche a lei dedicate
da alcuni musicisti contemporanei? Si sono cosi ascoltate musiche gid note
di Boulez, Henakis, Vlad e Marcello Panni e quattro novitd assolute di Berio,
Peragallo, Mortati e Petrassi. Pilt che una disamina di questi brani, preme
qui sottolineare come gli ultimi tre autori, tutti e tre veleggianti in ottima
salute artistica verso gli ottant’anni e oltre, siano romani di nascita o di
adozione e come la musica a Roma sia quindi debitrice alla loro generazione
— la stessa cui appartiene Adriana Panni — e dovrebbe forse sentire pil
spesso il dovere di tributarle riconoscimenti del tipo di quello che I’Accade-
mia Filarmonica ha affettuosamente tributato alla sua presidente.

Mauro MaRrIan:
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ASSEMBLEE DEI MEMBRI ORDINARI

4 ructio 1986

L’Assemblea dei Membri Ordinari dell'Isti-
tuto ha avuto luogo in data 4 luglio. Erano
presenti il Vice Presidente prof, G. De An-
gelis d'Ossat, i Consiglieri prof. F. Bartoc-
cini, prof. G. Cassandro, prof. G. Miarelli
Mariani, prof. C. Pietrangeli, I Membri
prof. G. Arnaldi, prof. G. Battelli, prof. M.
Coccia, prof. R. Elze, prof. M. Floriani
Squarciapino, prof. V. E. Giuntella, prof. A.
Greco, prof. M. Guarducci, prof. F. Panvi-
ni Rosati, prof. M. Pavan, mons. J. Ruys-
schaert, prof. P. Testini, prof. A. Traglia,
prof. V. Ussani, prof. G. Vitucei e il Diret-
tore dott. F. Roscetti.

Impossibilitati ad intervenire, avevano in-
viato” delega valida per il voto i seguent
membri: prof. S, Accame, prof. P. Brezi,
prof. G. Carettoni, dott. P. Dalla Torre,
prof. G. D’Anna, prof. C. Gallavetti, prof.
S. Mariotti, prof. V. Martinelli, prof. A.
Pratesi, prof. G. Vallet.

L’Assemblea, dopo aver osservato un mi-
nuto di silenzio in segno di reverente
omaggio alla memoria di due Membri Ordi-
nari recentemente scomparsi, prof. Alberto
M. Ghisalberti e prof. Filippo Magi, ha ap-
provato all’unanimitd la relazione fatta dal
Vice Presidente sulla attivitd svolta nell’anno
accademico.

In ultimo & stato deliberato il numero dei
posti vacanti nel corpo accademico da rico-
prite nell’Assemblea che si riunirz nel quar-
to trimestre dell'anno: 2 tra i Membri Or-
dinari € 5 tra i Membri Corrispondenti.

26 NOVEMBRE 1986

Successivamente ’Assemblea dei Membri
Otdinari si & ripnita il 26 novembre. Erano
presenti il Presidente prof. L. de Nardis, it
Vice Presidente prof. G. De Angelis d'Os-
sat, i Consiglieri prof, F. Bartoccini, prof.
G. Cassandro, i Membri prof. G. Arnaldi,
prof. G. Battelli, prof. G. Carettoni, prof. E.
Castagnoli, dott, P. Dalla Torre, prof. G.
D’Anna, prof. R. Elze, prof. M. Floriani
Squarciapino, prof. B. Luiselli, prof. 5. Ma-
rietti, prof. F. Panvini Rosati, prof. M. Pe-

trucciani, prof. J. Ruysschaert, prof. A. Tra-
gha, prof. V. Ussani, prof. G. Vitueci e il
Direttore dott, F. Roscetti,

Nell’impossibilitd di - intervenire, prima
della riunione avevanc inviate deleghe vali-
de i seguenti membri: prof. 5. Accame,
prof. P. Brezzi, prof. M. Coccia, prof. A. M.
Colini, dott. G. di Giura, prof. C. Gallavot-
t, prof. V. E. Giuntella, prof. A. Greco,
prof. M. Guarducci, prof. A. Marongiu,
prof. M. Pallottino, prof. E. Paratore, prof,
M. Pavan, prof. C. Pietrangeli, prof. A. Pra-
tesi, prof. R. Ruggieri, prof. P. Testini.

Il Presidente ha presentato il programima
delle attivitd scientifiche e culturali che ver-
ranno realizzate nel prossimo anno. Esso &
stato approvato allunanimita.

Sono state anche approvate all'unanimitd
sia le variazioni inerenti al bilancio dell’eser-
cizio 1986 che il bilancio di previsione per
I'esercizio finanziatic 1987.

L’Assemblea ha poi proceduto alla nomi-
na di due Membri Ordinari e di due Mem-
bri Corrispondenti. Sono stati.eletti Membri -
otdinari il prof. Charles Pietri, direttore del-
I'Ecole frangaise de Rome, e il prof. Paolo
Sommella, ordinario di Topografia e urba-
nistica del mondo classico nell’'Universitd di
Roma « La Sapienza », git membti cortispon-
denti, Sono stati nominati Membri Corti-
spondenti il dott. Vincenze De Captio, ri-
cercatore di Lingua e letteratura italiana
nell’Universitd di Roma «La Sapienza» e
il prof. Piero Samperi, associato di Gestio-
nc urbanistica del territorio nell'Universitd
di Pescara.

NUOVE PUBBLICAZIONI

Roma nel Novecento:
da Giolitti alla Repubblica

« Roma & cambiata veramente soprattutto
negh ultimi trent’znni [ha scritto Alberto
Moravia nel 1938, presentando una nuova
edizione delle stendhaliane Promenades dans
Rome]. Per esempio, la Roma descritta da
D'Annunzio ne Il piacere era ancora la Ro-
ma di Stendhal, al tempo stesso vasta e
angusta, con una societd fatta di stranjeri
e di nobili, una plebe ancora legata alle
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tradizioni e una borghesia ristretta di mer-
canti e intermediari, il cosiddetto generone.
La Roma degli anni intorno al 1920 era
poi, pilt 0 meno, ancora quella di D’Annun-
zio, con pochi cambiamenti... E quanto alla
societd romana: nel 1920, ai soliti nobili e
ai soliti stranieri delle ambasciate e dei con-
solati si erano forse aggiunti alcuni impren-
ditori edili, alcuni proprietari di molini che
vestivano  all'inglese . ¢ abitavano nei villini
floreali intorno a via Po e a villa Borghese.
Ma questa era tutto. La Roma di Stendhal
¢, dunque, durata fino quasi ai giorni no-
stri » (A, Moravia, L'womo come fine, Mi-
lano, 19643, pp. 151-152).

Il giudizio ci sembra, in realta, difficilmen-
tz sostenibile, L'immagine di una Roma
immobile, « fermata nel tempo», non & in-
fatti applicabile alla cittd a partire dall*ulti-
mo trentennio dell’Ottocento.

Il mutamento della cittd dopo il 1870
forse non fu rapidissimo, ma fu certamente
profondo e definitivo. « Nel 1880 Roma &
completamente cambiata rispetto a dieci an-
ni prima. Allora era una cittd contadina:
adesso non lo & decisamente pili», ha scrit-
to Italo Insolera (Italo Insolera, Rowma mo-
derna. Un secolo di storia wrbanistica, Tori-
no, 19712, p. 46). E ancora, descrivendo la
capitale degli anni Novanta: « all'indomani
della grande crisi Roma ha cambiato volto..,
Socialmente & molto cambiata. Prima &
stata limmigrazione del ceto medio mi-
nisteriale ad alterare il rapporto aristocra-
zia-plebe della vecchia cittd papale. Ades-
so l'immigrazione di ex-contadini, mura-
tori, manovali ha portato alla formazione
di un numeroso proletariato, anche se in
contraddizione con il mancato sviluppo in-
dustriale. Anche politicamente molte cose
sono cambiate in trent’anni: Paristocraziz
pera & diventata bigia, come la definiscono
i glornali dell'epoca, e il partito socialista
& ormai nettamente distinto dalla sinistra
borghese di tendenza massone e radicale:
la lotta sindacale si svolge attraverso le
ormal numerose societd operaie» (Ibidem,
pr. 77-78). « Ancor prima che si abbia
a celebrare il quarto di secolo della sua
annessione-— aveva scritto Alberto Carac-
ciolo fin .dal 1956 — Roma ha gia tro-
vate un '‘nuovo equilibrio, tmostra gid, a
chi ben losservi, un volto assal mutato.
E una terza Roma assai diversa dall'idea
con questo nome invocata, non priva tut-
tavia di una personalitd, di uno sviluppo
otiginale... che non nasce dalla prevalenza
assoluta di una delle anime che in essa
si ritrovano dapprincipio: verrd fuori in-
vece da un processo di fusione fra il nuo-
vo e l'antico, che spezza lentamente Ile
batrriere che dividevano romani e “buzzur-

ri”, proprietd terriera ¢ borghesia nazio-
nale, clericai e anticlericali, buvrocrazia e
speculazione » (A. Caracciolo, Roma capi-
tale. Dal Risorgimento allo Siato liberale,
Roma, 19742, p. 73).

Questa profonda trasformazione subita da
Roma dopo il 70 suscitd due atteggia-
menti contrastanti: da un lato la soddisfa-
zione per certe realizzazioni che davano al-
la capitale l'aspetto di una citt? moderna
e viva, dall’altro il rimpianto per qualcosa
che si era irrimediabilmente perduto. Se
nella seconda metd del 700 Goethe po-
teva  deprecare, nell’Jtalienische Reise, le
devastazioni perpetrate « dagli architetti del-
la nuova Romaw», ben pit a ragione si
parlerd, dopo lintensa «febbre edilizia »,
di una. Roma «spatita» e di una Roma
« nuova »,

(dalla « Introduzione »)

Elenco dei capitoli:

Parte I di Giuseppe Taramo: Crescita
demografica ed evoluzione socio-economica -
Roma giolittiana - Roma dalla « grande guer-
ran all'avvento del fascismo.

Parte IT di Gaetano Bonerta: I fasci-
smo e la sua capitale: amministrazione e
politica - Crescita demografica e sviluppo
wrbano - Le attivita economiche - Le con-
dizioni economichke delle classi popolari: oc-
cupazione, salari, stipendi e costo della vita -
Istruzione, scuole, istituzioni calturali e
informazione - L'opera per il consenso -
L'assistenza sociale, sanitaria, dlimentare e
selute pubblica - Dalla « crisi del consenso »
Zi'lF resistenza, dlla liberazione, alla Repub-

ica. :

GruserrE Taramo - Gaetano Bowerra, Roma
nel Novecento: da Giolitti alla Repubblica
(« Storiz i Roma», vol, XXXI), Istituto Na-
zionale di Studi Romani, Cappelli Editore, Bo-
logna 1986, pp. 602, tavv. XXXIV, L. 65.000
(Sconto del 209 ai Soci dell'lstituto).

Letture belliane - I sonetti del 1836

Il volume dedicato ai sonetti del 1836
ripropone in apertura lo spinoso dilemma
del rapporto fra l'opinione espressa dai vari
personaggi sul governo in generale, e in
particolare sulla fipura del papa-rte; e l'opi-
nione effettiva che, dietro le diverse « ma-
schere », 'autore ne aveva nell’intimo. Nel-
la lettura Gregoric XVI e il Belli nel 1836
E. PARATORE evidenzia la posizione del poe-
ta che, soprattutto nelle frecciate contro
pepe Cappellari, «si appropriava la menta-
litA del popolano lacero ¢ fannullone, cu-
pido, rissoso e permaloso », dando cosi « fe-
lice espressione 2 proteste istintive», con
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le quali, pur sottolineandone la -rozzezza,

egli «mostra di trovarsi d’accordo ».

Approfondendo in Provvidenza e imper-
sorutabilitd divina, il tema. molto dibattuto
dell’attesgiamento del Belli nei confronti
della religione e della religiositd, S. Caro-
NIa evidenzia nei Sonetti «il sentimento
angoscioso che nasce dallo studio della con-
dizione umana », soprattutto il carattere di
vera e propria ossessione che il poeta ca-
rica sul peccato originale; ed & guesto uno
de! sentieri, forse il pil 2gevolmente percor-
ribile, per stabilire un importante legame di
comunicazione fra il Belli e la cultura del
suo tempo, tesa fra Voltasire e Manzoni:
s¢ infatti & wvero, come ha puntualizzato
Muscetta, che Belli «legge la Bibbia con
la spregiudicatezza di Voltzite », & anche
vero che «legge Voltaire con la sensibilitd
di Manzoni»: per lui, infarti, «la storia
sacra & un cumulo di orrori da cui non
possiamo non ricavare un senso di sgomen-
to sulla profonda essenza della patura
umana »,

Facendo perno sul sonetto « Er desertos,
V. MARTINELLI indaga in La camepagna ro-
mana nella poesia del Belli e nella pitiura
dell'Ottocento, la plausibilitd di una possi-
bile consonanza fra il paesaggio belliano e
le diverse rappresentazioni che della cam-
pagna romana diedero alcuni pittori coevi
o di poco posteriori; concludendo per un
incolmabile distanza di forma e di inten-
zioni: accademia e falsificazione idilliaca
sul versante figurativo, forza espressiva e

intensa drammaticitd nelle realistiche imma-’

gini del Belii.

Squisitamente tecnico, e per questo di
notevole rilievo, il saggio di G. E. SansoNE,
Della sinalefe in Belli, percorre il segmento

- 1836 del poema belliano per misurarvi frui-
zicne e funzione della sinalefe: figura me-
trica che il Belli sembra frequentare rispet-
tando fondamentalmente le tegole tradizio-
nali, ma senza mai rifiutare la deroga I
dove l'osservanza di esse possa violentare
il sistema linguistico-ritmico del sonetto,

Lintervento di B. CacLt, Per una edi-
zione critica dei « Somefti», si profila, pur
nella sua costretta brevitd, come un contri-
buto filologico di basilare importanza per
l'auspicata e si speta finalmente prossima
edizione critica del corpus romanesco. Pur
riconoscendo gli straordinari meriti della be-
nemerita edizione del Vigolo, cui d'alera
parte si deve in fofo la moderna riscoperta
del Belli e la sua consacrazione a grandis-
simo poeta, Cagli sottolinea ormai indero-
gabile necessitd di giungere alla definitiva
eliminazione di non pochi guasti e di al-
cuni arbitri distorcenti che inquinano a tut-
toggi uvna lertura dei Sonetti che voglia

essere non soltanto rigorosamente fedele
alla lezione degli autografi — soprattutto
per quanto concerne grafia, punteggiatura,
note -, ma ridiscussa opportunamente an-
che nella struttura, tenendo presenti pre-
cise indicazioni del Belli stesso (come i
famosi ma tuttora disattesi NO apposti a
certi- sonetti biffati) o anche vari indizi di
ordine filologico, che in non pochi casi mu-
terebbero, con l'ordine di successione, an-
che il rapporio contenutistico di alcune com-
posiziond, .

Vagliando attentamente due dei pih recen-
ti contributi belliani, quelli di P. Gibellini
e di R. Merolla, N. MeroLa mette a fuo-
co nel contributo Il «carteggio co’ Ddio bbe-
nedetto », Ancora sull’eccezionalitd e Pambi-
guitd dei «sollazzi » il rischio insito in let-
ture a formula, che, se si rivelano efficaci
in alcuni casi, possono il pit delle volte
portare a interpretazioni distorcenti o for-
zate: letichetta a senso unico & infatii
guanto di meno congeniale possa esserci per
la variegatz polifonia belliana. Pericolosa ri-
suita inoltre qualungque interpretazione che
non tenga rigorosamente conto delle precise
ed esplicitate intenzioni del Belli; nonché
del contesto specifico in cui la sua opera,
nata per la recitazione, deve essere collo-
cata: implicando un determinante «atta di
immedesimazione tra il recitante e I'lo poe-
tante ».

Letture belliane. 7. I sonetti del 1836. Testi di
ETTORE PARATORE, SABING CARONIA, VALENTI-
N0 Marriverl)y, GiusepPE E. Sansong, Bru-
no Cacr, Nicoa MeroLa, Istituto Naziona-
le di Studi Romani, Bulzoni Editcre, Roma
1986, pp. 138, figg. 24, L. 15.000 (Sconto
del 25% ai soci delPIstituto).

«Le chiese di Roma illustrate »

Prosegue la pubblicazione dei volumetti
nella collana « Le chiese di Roma illustra-
te», diretta da Carlo Pietrangeli.

Il primo & la nuova edizione di San
Carlo ai Catinari, autrice G. DELFINI. ! pre-
cedente volumetto, dedicato alla chiesa dal-~
I'Ortolani, era stato fra i primi della serie
— al numero 18 — e I'argomento, a distan-
za di decenni, necessitava di una radicale re-
visione. Sulla base di un’accurata ricognizio-
ne documentaria viene ora indagato il sito
della chiesa con le sue preesistenze archeolo-
giche — i portici e il teatro di Pompeo —
e i precedent] religiosi che indussero i padri
Barnabiti, titolari coli della piccola chiesa
di San Biagio, 2 deliberare nel 1612 la co-
struzione di una nuova, grandiosa, aula di
culto dedicata a san Catlo Borromeo, appena
canonizzato. La chiesa ebbe una decorazione
in cui sono celebrate le opere del santo e
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altre memorie dell'ordine, eseguita da cele-
bri artisti, fra cui Mattia Preti, Domenichi-
ro, Giovanni Lanfranco, Pietro da Cortona,
il Cavalier d’Arpino, Guido Reni, Andrea
Sacchi, puntualmente descritta nelle schede
iliustrative.

Sono invece alla loro prima edizione gli
altri due. Quello di B. MowTeveccHr & dedi-
cato a Sant’Agostino. Poiché si tratta di
una chiesa ricca di numerose, pregevolissi-
me opere, lo studio & di conseguenza, as-
sai corposo e completato da un accurato
repertorio  bibliografico. Si rammentano le
pitture e le sculture pilt importanti, illu-
strate nelle relative schede: la cosiddetta
Madonna del Parto di Jacopo Sansovino,
tradizionalmente venerata dai romani; il
profeta Isaia di Raffaello con il sottostante
gruppo della Madonna con il Bambino e
sant’Anna di Andrea Sansovino; la Madonna
di Loreto del Caravaggio; e poi le opere di
Scbastiano Conca, Girolamo Muziano, Gio-
vanni Lanfranco, Guercino. Una scheda il-
lustra l'annessa biblioteca Angelica, ricca
di 150,000 volumi.

Il terzo volumetto illustra la piccola chie-
sa trasteverina di San Giovanni Battista dei
Genavesi. Gli autori, Chryso Kouma e Da-
nilo PacangLrl, hanno reperito presso PAr-
chivio di Stato di Roma documenti inediti
relativi alle origini quattrocentesche della
chiesa e dell’annessa confraternita, istituite
per ricovero dei matinai genovesi — e an-
che di altre nazionalith — che all’epoca ap-
prodavanc numerosi al contiguo porto di
Ripa Grande.

Il prospetto della chiesa attuale & frut
to di un rifacimento ottocentesco, cosl come
l'interno. Delle opere coeve all’edificazione
del complesso rimangono un tabernacolo mar-
moreo e la tomba del fondatore, attribuiti
rispettivamente a Mino da Fiesole e ad An-
drea Bregno. Anche il pregevole chiostro
dei melangoli & quattrocentesco. I dipinti
che adornano gli altari sonc invece di Fi-
lippo Zucchetti, Giovanni Odazzi, Qdoardo
Vicinelli, Glacmto Calandrucci, artisti attivi
fra Sei e Settecento.

GaBRIELLA DELFINI, San Carlo ai Catinari (¢« Le
chiese di Roma illustrate », ns., n. 16), Istituto
Nazionale di Studi Romani, Fratelli Palombi
Ediwori, Roma 1985, pp. 146, figg. 36 e 1
pianta, L. 9.000.

BeneperTa MoNTEVECCHE, Sant’Agostino  (« Le
chiese di Roma illustrate », n.s., n. 17}, Istitu-
to Nazionale di Studi Romani, Fratelli Palom-

bi Editori, Roma 1985, pp. 252, figg. 47 e 1

planta, L, 12.000

Kryso Kouma - DaviLo PAGANELLY, San Giovanni
Battista dei Genovesi {«Le chiese di Roma il-
lustrate, n.s., n. 18), Istituto Nazionale di Studi
Romnm, Fratelli Palombi Editori, Roma 1936,
pp. 100, 29 fige. e 1 pianta, L. 6.000 (Sconta
0% ai Soci su tutti | volumi della collana),

Un nuovo fascicolo della collana
« Certamen Capitolinum »

Il IV volumetto della nuova serie della
collana contiene le due composizioni vinci-
trici del « Certamen Capitolinum » XXXVII.
la prima di Luigi Carta, Occasus Urbis,
che ha ottenuto il Praemium Urbis, & un
poemetto di 320 versi, parte esametri e
parte strofe saffiche, ambientato nel 410,
al tempo del saccheggio di Roma da parte
dei Goti di Alarico. E sostanzialmente un
dialogo tra due monaci, Paclino e Novato,
sulla Roma pagana morente ¢ la Roma
cristiana di Pietro che sopravviverd. Ben
trattato l'argomento in buon latino e in
versi ben fatti, con una forte reminiscenza
di poesia classica.

La seconda compomz:one Miras  assecla
Phoebi di Angelo Sarracco, & un delicato
poemetto di 164 esametri ‘sul girasole, di
cui narra la leggenda e al quale T'Autore &
grato per avetgli salvata la vita nella cam-
pagna di Russia dell’ultima guerra, Tenue
¢ il sogpetto. ma dotato di molta finezza
psicologica, limpido il latino, molto buona
la versificazione.

Certamen Capitolinum - Series altera - IIII. Cu-
rante Instituto Romanis studiis provehendis -
Romae 1986, 8°, pp, 36, L. 3.000 (Sconto del
50% ai Soci e del 250 agli abbonati alla
rivista « Stadi romani »).

Due nuovi fascicoli della collana
« Academiae Latinitati fovendae
s commentarii »

II IX fascicolo raccoglie aleune « Ricer-
che di varia filologia» e «Note varie» su
manifestazioni ed iniziative per il latino in
vari Paesi,

Nella prima parte di Marziale e def suoi
templ si occupa JEAN-MARIE ANDRE (De wita
wrbana rusticave gquales apud Marticlem poe-
tam fingantur), Amante della vita, non o
attirava il fasto, né ambiva grandi ncchezze
ma amava « le passegpiate in lettiga, le con-
versazioni, le letture, il campo di Marte, i
portici, le ombre, 'acqua Vergine, le terme »:
ora descriveva un tempio, altre volte una
villa, una fontana, una biblioteca. Eccelleva
anche nell'espressione di sentimenti delicati:
ne sono documento tanti episodi, che si pos-
sono annoverare tra i pitt belli della lette-
ratura latina; inoltre il suo canto esaltava con
schietto e sano realismo la felicita della vita
campestre,

Della disposizione dei 38 carmi nel primo
libro delle odi di Orazio, sulla base della
metrica, dell’argomento e soprattutto delle
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norme da Orazio stesso dettate nella sua
Ars poetica, tratta con felice rigote filolo-
gico KAJETAN GanTaR (Quomodo carmina
in Horati libro primso disposita sint).

Nella seconda parte del volumetto la fon-
dazione ad Atene della Societas Romanis
studiis provebendis & illustrata da CoNnsTan-
1IN0s  ‘GroLL1os (Quomodo res de Latini-
tate in Graecia se habeant ef de Atbenis
condita « Societate Romanis studiis prove-
Eendis »). Dopo l'ingresso della Grecia nel
- Consiglio d'Europa e nel Mercato Comune,
si & intesa la necessitd della creazione di un
Istituto culturale che avesse lo scopo di ri-
svepliare 'amore per le scienze, l'antichita
e le lettere latine, giacché nessuno studicso
della civiltd occidentale pud ignorare il cultus
Romae, che & il fondamento stesso del-
'Europa.

A trentacinque anni dalla fondazione della
Repubblica Democratica Tedesca, JoHANNES
IRMSCHER ripercorre le tappe degli studi
classici nel suo Paese, dalla fine dell’ultima
guerra ai giorni nostri, nei quali essi hanno
ripreso validiti e vigore (De consilio, metho-

do, wusu linguarum classicarum instituenda- .

rum in Republica Democratica Germanica
friginta quingue annis condita adhibitis),
mentre in occasione del convegno dell’ Acade-
mia a Durham nel 1985, G, Townenp iflu-
sira i luoghi wvisitati dai congressisti (De
Dunelmo urbe et comitatu, sexti Conventus
loco).

Il decimo fascicolo raccoglie le relazioni
tenute lo scorso aprile su « Milano, capi-
tale dell’impero romano» e «Note varie»
sia di filologia sia su manifestazioni, pro-
poste e iniziative per il latino. :

Nella prima parte vengono trattati in par-
ticolar modo i momenti storici pilt impor-
tanti di Milano, da povero wvicus insuber
divenuta ricca colonia romana, prima fra le
cittah d'Occidente dopo Roma per grandez-
za ¢ popolazione, scelta da‘ Massimiano a

fotta da Diocleziano, designata a residenza
di uno dégli imperatori; alla morte di Teo-
dosio, sede della corte imperiale, Milano
escrciterd. una potente egemonia sull'ltalia
¢ se le invasioni dei Goti e degli Unni e
la vendetta di Vitige portarono- al tramonto
la superba e splendida cittd, una energia pit
sana e pin forte vi permase, l'energia che
aveva in s€ i veri elementi ricostruttori in
mezzo allo sfacelo della societd, il Cristia-
nesimo, che anche se lacerato da profondi

dissidi ed eresie era pur esmpre forza so
ciale di prim’ordine.

Sctittori e poeti illustrarono la metropoli
dcll’impero, che fu anche centro vive di cul-
tura, da Ausonio a Claudiano, a sant’Am-
brogic e a sant’Agostino, il quale ultimo
vede a Milano maturare & risolversi la sua
crisi  spirituale,

Autori delle varie relazioni i proff, S. Bor-
z8AK (De Mediolano, urbe ab Ausonio cele-
brata), O. W. DiLke (Eratne Claudianus re
vera Mediolanensis poeta?), K. GANTAR (Quid
duo viri docti Slovenici de iis quae Aure-
lins Aungustinus in horto Mediolanensis audi-
verat senserint), J. JRMscHER (De Ambrosii,
episcopi Mediolanensis celeberrimi, Graeci-
tate).

Apre la seconda parte il saggio ponde-
roso e dotto del polacco M. Prezia (De Q.
Ennio M. T. Ciceronis in « Somnio Scipio-
nis » auctore), nel quale vengono illustrate
e dibattute le pit tecenti teorie dei mapgiori
studiosi contemporanei su le fonti dell’opera
ciceroniana, dal Corssen al Notden, allo Zie-
linski, al Boyancé, al Festugitre, al Leeman,
al Ronconi, al Biichner.

Segue una messa a punto degli studi di
latino nei vari Paesi e degli Enti che di
essi si occupano; infine suggerimenti e pro-
poste per un maggiore sviluppo € una mag-
giore diffusione della lingua latina affinché
non vadano disperse in Europa le memorie
dt un comune passato: J. IJsEwim, De
jortuna Latinitatis quid sit fatuwrum cras
quidve fieri possit quaeramus; J. M. Mig,
De novis libellis Latinis nuper editis.

Chiude it volumetto un affetiuoso ricordo
dei colleghi M. Rambaud e A. Thierfelder,
che con 1l loro nome e le lore opere tanto
lustro dettero all’ Academia, dovute l'uno a
P. GriMmaL {In bonorem sodalis nmostri Mi-
chael Ramband) e laltro a C. EICHENSEER
(In memoriam inclutissimam Martini Volf-

gangi Andreae Thierfender).
sua sede e, dopo la ripartizione deill'impero *

Philologicae disputationes. Curante Instituto Ro-
manis studiis provehendis (« Academiae Latini-
tati fovendae Commentarii », IX), Romae 1985,
pp. 32, L. 3.000,

De Mediolano civitate imperi Romani capite.
Curante Instituto Romanis studiis provehendis
{« Academpise Latinitati fovendae Commenta-
rii», X), Romae 1986, pp. 56 (Scomto del
5096 ai Soci dell’Istituto e del 25% agli ab-
bonati a « Studi Romani» su lmtfi i fascicoli
della serie).
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